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ಪ್ರಕಾಶಕರ ಮಾತು 


ಪ್ರೊ! ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದದ್ದು : 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ “ವ್ಯಾಸಂಗವಿಸ್ತರಣ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲೆ”ಯ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಮೂರು ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಬೇಕೆಂದು ಪ್ರೊ ರಾಯರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ 
ಕೊಂಡೆವು. ಅವರು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ವಿಶಾ ಿಸವಿಟ್ಟು ಮಂಗಳೂರಿನ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ, 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಅಲ್ಲದೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ 
' ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ವಿಷಯವಾಗಿ ತಾವು ನೀಡಿದ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು 
3 j — VJ «^, 
DONDA ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ನೀಡಿ ತುಂಬ ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಉಪಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು ಪ್ರೊ| ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಕೃತಜ್ಞವಾಗಿದೆ. . 


ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಪ್ರಭುಶಂಕರ 


೧೨-೧೨-೧೯೭೨ ನಿರ್ದೇಶಕ 
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ಬಿನ್ನಹ 


1958ರಲ್ಲಿ ಪೂಜ್ಯ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರು ಮಡಿಕೇರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾಗ ಯಾವುದೋ 
ಚರ್ಚೆಯ ಮಧ್ಯೆ, "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನುು 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತಹ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನೀವು ಬರೆಯಬಾರದೇಕೆ?' 
ಎಂದರು. ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಾದ ಡಾ ಪ್ರಭುಶಂಕರ ಅವರು, 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ "ವ್ಯಾಸಂಗ ವಿಸ್ತರಣ' ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ, 
. ಅಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸ್ಥಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಮಾಕ್ಷೆಯನ್ನೆ ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸಿದಾಗ ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೂ ಆಯಿತು ಸಂತೋಷವೂ ಆಯಿತು. ಅಚ್ಚಾದ 
ಈ ಫುಸ್ತಕನನ್ನು ತೀ. ನಂ. à ) jt ಅನರ ಕೈಯಲ್ಲಿಡುನಂತಿದ್ದಿದ್ದರೆ ನನಗೆ ತುಂಬ 
ಸಂತೋಷವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 


1971ರ ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ ಮಂಗಳೂರಿನ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಕೇಂದ್ರ ಮಂಗಳೆ 
ಗಂಗೋತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಾಡಿದ ಮೂರು ಉಪನ್ಯಾಸಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸೂಚನೆ ಮಾಡಿದ ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದೇನೆ. £ 

ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಬೇಕಾದುದು Ga, ಕರ್ತವ್ಯ. 1917ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಓ, ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ನ "ಟ್ರಡಿಷನ್‌ ಅಂಡ್‌ ಇಂಡಿವೈಜಯಲ್‌ 


ಟ್ಯಾಲೆಂಟ್‌? ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 


ಉದಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಂದಾಜಿಗಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಪ ಯತಿ ಸಿದ್ದೇನೆ. ಮೊದಲನೆಯ 
ಮತ್ತು, ಎರಡನೆ ಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮತ್ಶೆಯ 
383, ಎರಡನೆಯ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತೆಯನು 
ಬಹು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಹೇಳಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ “ಮತು. 
ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ud Se ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯು ಬೆಳೆದುಬಂದ 
ರತಿಯನ್ನು ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಡಲು ಮಾತ, ಪತಿ ಸಿಜೀಸೆ 
"ನ. 
ಸಮಾಕ್ಷೆಯನ್ನ ಲ್ಲ. E RM 


\ s 
ಈ ಪುಸ್ತಕ ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣರು ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಾದ 
ಡಾ. Sue ಅವರು. ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
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ಬಹು ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಅಗತ್ಯವಾದಾಗ, ಅಗತ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ನೆನಪು 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, ಪುಸ್ತಕನನ್ನು ನನ್ನಿಂದ ಬರೆಸಿದರು. ಅವರಿಗೆ ನಾನು ಕೃತಜ್ಞ. 
ಮೈಸೂರು ನಿಶ್ಚವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಇದನ್ನು ಪ ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವುದು ನನಗೆ 
ತುಂಬ ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ, ನಾನು `ಈ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ; ಅರಿ 
ವಾರ್ಯವಾಗಿ ನಾನು ಅದರಿಂದೆ ದೂರವಾದಾಗಲೂ ಈ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಅದರ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ನನ್ನನ್ನು ತುಂಬ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಕ್ಕೆ, 
ಅದರ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ನಾನು ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 'ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಹೋದಾಗ ಪ್ರೊ ಎಸ್‌. ವಿ. ಸರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟರೂ ಅವರ ಸಹ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ ನನ್ನನ್ನು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಕಂಡರು. ಅಲ್ಲಿನ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ 
ತರಗತಿಗಳ : ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ನಾನು ಇಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ' ಕಡೆಗೇ ಬಂದು 
ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರೆಲ್ಲರ ಅಭಿಮಾನ, ನಿಶ್ವಾಸಗಳಿಗೆ 
ನಾನು ಕೃತಜ್ಞ s ಕ 


ಈ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಳಾಗಿಯೂ ಹಲವು 
ಗ್ರಂಥಗಳು ನನಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದುವು. ಇವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ 
ನನ್ನ ಸಹ ಅಧ್ಯಾಸಕರು ಶ್ರೀ B, ಜಿ. ವೈದ್ಯನಾಥನ್‌, ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಶ್ರೀ 
ವಿಚ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರ ಮೂರ್ತಿ ಬೆಂಗಳೂರು ಮಹಾರಾಣಿ ಕಾಲೇಜಿನ ಶ್ರೀ ಬಿ. 
$. ಹನುಮಂತಯ್ಯ ಈ ಮಿತ್ರರು ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಸಿಬ್ಬಂದಿಯ ಮಿತ್ರರು. ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಉಪಕಾರವನ್ನು ಸಂತೋಷ 
ದಿಂದ ಸ್ಮರಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು ಅಚ್ಚು ಕೊಟಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧಮಾಡಲು ನನ್ನ ಪತ್ತಿ 
ಚಿ. ಸೌ. ಶಾಂತಾ ನೆರವಾಗಿದ್ದಾಳೆ, ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ನಾನು ಉಸಕೃತನಾಗಿದ್ದೇ ನೆ. 


ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಳಿರುವುದು ಇತರರಿಂದ ನಾನು ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡದ್ದ ನ್ನು. ಆ ಎಲ್ಲ ಗ್ರಂಥಗಳ ಲೇಖಕರಿಗೆ ನಾನು xd. 


೧೦-೬-೧೯೭೧ | 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಭಾಗ i ಎಲ್‌, ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿ ರಾನ್‌ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
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ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರ ಣಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ 


ಈ ಪುಸ್ತಕವು ಪ್ರ ಕಟನಾದಾಗೆ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ 
ಇದನ್ನು ಆದರದಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡರು. e i m ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿ ಈ 
ಪುಸ ಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಭಾಗದ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ನೀಡಿತು. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಮನ್ನಣೆಗಾಗಿ ನಾನು ಕೃ ತಜ್ಞ. 


ಈಗ ಪುಸ್ತಕ ಮತ್ತೆ ಮುದ್ರಣವಾಗುತ್ತಿಡೆ. ಅಂಜಲಿ ಪ್ರಿಂಟಿರ್ಸಿನ ಗೆಳೆಯ 
ಶ್ರೀ ಎಸ”. ಆರ”, ಶಿವರಾಮ್‌ ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು, ಅಂದವಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಶ್ರೀ Y ಟ್ರಿ "ನೀರ 
ನನರು ಇದರ dose ಣದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಬ್ಬ AE 
ನಾನು ಕೃ ತಜ್ರ d Seno ನೆ. 


ಜಿಂಗಳೂರು ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿ ರಾವ್‌ 
7-3-1985 
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b. 2 


೧೦. 
on. 


d Umi CP 


ಪರಿವಿಡಿ 


ಇಂಗೆ 1 ೦ಡಿನಲ್ಲಿ'ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ-ಆಧು೭ಕ ಯುಗೆದವರೆಗೆ 


ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
—ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವಕೆಗೆ ' 

ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 

ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್‌ 

ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಹಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಿ 

ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 

ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 

ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲರೂಪಾತ್ಮಕ ದೃ ದೃಷ್ಟಿ 

ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ ದೃಷ್ಟಿ 

ನೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 

ಕಡೆಯದಾಗಿ 

ಅನುಬಂಧ 
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- 
- 


ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ - ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮೊಳಕೆ ಇಟ್ಟುದು ಹದಿನಾರನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸರ್‌ ಫಿಲಿಪ್‌: ಸಿಡ್ಡೀ1554-1586)ಯ "ಎನ್‌ ಅಪಾಲಜಿ ಫಾರ್‌: 
ಪೊಯಟ್ರಿ?ಯಲ್ಲಿ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆಂಗ್ಲೊ ಸ್ಯಾಕ್ಸನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ (650-1066) 
ವೆಲ್ಲ ಧಾರ್ಮಿಕವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ USt ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಲಾಕಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಮನಾರ್ಹ ಪ ಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸೃಫಿ à ಯಾದಲ್ಲದೆ, * ಸಾಹಿಕ್ಯವನ್ನು ಏಕೆ ಓದ 
ಬೇಕು? ಸಾಹಿತ s d, ಕ್ತ ad ಹೇಗೆ ಜಿಲೆ ಕಟ್ಟ dte? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಉದ್ದ SES 
ದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವು isse ಅನುಚರನಾಗಿರುತ್ತ ದೆ, 68. JEU toado ಲೌಕಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಹದಿಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಗಣನೀಯ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಯಿತು. ಗ್ರಂಥಕರ್ತ ಯಾರೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿಲ್ಲದ * ಸರ್‌ ಜಾನ್‌ 
ಮ್ಯಾಂಡ್‌ವಿಲ್‌ನ ಪ್ರವಾಸಗಳು s ಫ್ರೆಂಚ್‌ EU ಇಂಗ್ಲಿಷಿಗೆ 1377ರಲ್ಲಿ 
ಭಾಷಾಂತರವಾಯಿತು ; ಬಹು ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯ ಮೊದಲನೆಯ ಹಿರಿಯ ಕವಿ ಜೆಪಿ ಛಾಸರ್‌ (13407-1400) 
ಉಪದೇಶಕ್ಕೆ ಎರಡನೆಯ ಸಾ ನವನ್ನು 4 ಕೊಟ್ಟು, ತಾನು ಕಂಡ ಜೀವನವನ್ನು ಉತ್ಸಾಹ 
ದಿಂದ, Unda od ನಿರೂಪಿಸುನುವರಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ತನಾಗಿದ್ದ. ಲ್ಯಾಟನ್‌ en 
ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ- ಕ್ಕ ೈತಿರಚನೆ ಮಾಡದೆ ಇಂಗಿ ನ್ನು. ಮಾಢ್ಯಮವನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡ. ಅವನ ನಂತರ ಒಂದು ನೂರ ಐವತ್ತು, ವರ್ಷಗಳಕಾಲ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಳೆ ಸಯ ಕಾವ್ಯ ಬರಲಿಲ್ಲ. 1484ರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕಟವಾದ ಥಾಮಸ್‌ ಮ್ಯಾಲರಿಯ 
"ಮಾರ್ಬ್‌ ದ ಆರ್ಥರ್‌' ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃ ದ CT ಹರ ಉತ್ತಮ ಗದ್ಯಕೃಃ à, ಜನಮನ 
ದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ್ದ ಕಥೆಗಳ ಆಗರ. 


ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಿಂದ ಇಂಗಿ ಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನವೋದ 

ಯಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧ ತೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಸರ್‌ ಥಾಮಸ್‌ ಮೋರ್‌ನ " ಯುಜೋಸಿಯ ತ 
ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತನಾದರೂ (ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷಾಂತರ : 1551) ಹೊಸ 
ಯುಗದ ಕಹಳೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಮೋರ್‌ನ ಆದರ್ಶ ರಾಜ್ಯದ ಚಿತ್ರ ವಿದೆ, ಮಾನವ 
ಪ್ರಧಾನ ದೃ à, (humanism) "ಕ ತಿಗೆ ಆಧಾರ. ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಪ್ರೂರ್ವಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಥಾಮಸ್‌ ಎಲ್ಯರ್ಟ ( (1490-1546), ಜಾನ್‌ ಚೀಕ್‌ (1514— 
57); ಥಾಮಸ್‌ ವಿಲ ಲೃನ್‌ (15251-1581) ಮತ್ತು ರೋಜರ್‌ ಆಸ್ಥಾ jg 
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3 ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


(1515-68) ರಂತಹ ಪಂಡಿತರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಉತ್ಸಾಹ ಭಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವರು. ಇವರಿಗೆ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿ, ಮುಂದೆ ಎಲಿಜಬೆತ್‌ ಯುಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕನಿ ಎನಿ 
ಸಿದ ಎಡ್ಮಂಡ್‌ Ad ^g ಗುರು ರಿಚರ್ಡ್‌ ಮಲ್‌ಕ್ಯಾಸ್ಟರ್‌ ಎಂದ: "ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಯಾವ ಒಂದು ಭಾಷೆಯೂ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಸೊಗಸಲ್ಲ. ಅದು ಸೊಗಸಾಗುವುದು 

-ಮಾತನಾಡುವವನ ಶ್ರಮದಿಂದ .... ನನ್ನ ಭಾಷೆಯಾದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ ನಾನು, ಏಕೆಂದರೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಒಂದನ್ನ ( ಬಲ್ಲ ಪಾಮರರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ದನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶ. ನನಗೆ ರೋಮ್‌ ಎಂದರೆ ಪ್ರೀತಿ ಲಂಡನ್‌ 
ಎಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿ ... e» Bd d» ಗೌರವಿಸುತ್ತೀನೆ, ಇಂಗ್ಲಿಷನ್ನು ಪೂಜಿಸು 
ತ್ರೇನೆ.73 ಈ ಅಭಿಮಾನ ಈ ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯಸೈಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಯಿತು. 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ ಕಾವ್ಯ ದೇವತೆಯರ ಆಡುಂಬೊಲವಾಯಿತು 

ಈ ಕಾವ್ಯ ಸೃ AR ಮುನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಜೆಗಳಾದುವು.' 

ವಿಲಿಯಂ ಹಾರ್ವೆ, ಸರ್‌ ಫಿಲಿಪ್‌ ಸಿಡ್ಡಿ, ವಿಲಿಯಂ ಗ್ಯಾಸ್‌ಕಾಯ್ಜ್‌್ಸ್‌, ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ 
ಡೈಯರ್‌ ಮತ್ತು ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಸ್ಫೆನ್ಸರರು ತಮ್ಮ ಕಾಗದಗಳಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು, ಶೈಲಿ, 
ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಯಮದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ-ಕವಿ ವಹಿಸಬಹುದಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಚರ್ಚಿಸಿದರು; ಇವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ಸರ್‌ ಫಿಲಿಪ್‌ 
A, 033€ € ಎನ್‌ ಅಪಾಲಜಿ ಫಾರ್‌ ಪೊಯಟ್ರಿ ಬರೆದವನು. 

ಆ ಯುಗಕ್ಕೆ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಮನುಷ್ಯ ಎಂದು ತೋರಿದ AR, ಇಂದೂ ನಮ್ಮ 
ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶ್ರೀಮಂತ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವನು. 
ಈತನಿಗೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯಗೆಳೆ ಪರಿಚಯವಿತ್ತು. ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಇಟಾಲಿಯನ್‌, 
ಸ್ಪ್ಯಾನಿಷ್‌ ಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ . ವೀರ ಉದಾತ್ತ ಸ್ವಭಾವದವನು, ಸೌಜನ್ಯದ ಮೂರ್ತಿ, 
ಕವಿ. ಇನನ ಮರಣ ರಣಭೂಮಿಯಲ್ಲಾಯಿತು. ಕಾವ್ಯ ಕಲೆಗಳೆಂದರೆ ನೈಜ 
ಅಭಿಮಾನ. ಯಾವ ಅರಸನ ಆಸ್ಥಾ ನಕ್ಟೂ ಭೂಷಣಪ್ರಾಯನಾಗಬಲ್ಲವನು ಈತ, 

ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕ ಆಗತಾನೇ ಅರುಣೋದಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಇದರ 
ಬಗೆಗೆ ಜುಗುಪ್ಸೆ ಮತ್ತು ಆಕ್ರೋಶಗಳನ್ನು ತಾಳಿದವರು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಮಂದಿ ಇದ್ದರು. 
ಇವರಿಗೆ ನಾಟಕ ಎಂದರೆ ಅಸದ್ಧಗಳ ಕಂತೆ, ನಾಟಿಕಮಂದಿರ ಅನೀತಿಯ ತವರು, 


1 "No one tongue is more fine than another naturally, but 
- by the industry of the speaker. I do write in my natural 
English tongue, because I mean good to the unlearned, which 
understand not Latin but English. I love Rome, but London 
better... honour the Latin but worship the English." 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನೆಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ- -ಆಧುಸಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ | à 


'ನಾಟಿಕಕಾರರ ಅಥವಾ ನಟ ಎಂದರೆ ಫ`ಂಗರಲ್ಲಿ ಫಟಿಂಗ, ಗೃಹಸ್ತರ ಮನೆಯ ಬಳಿ 
ಸುಳಿಯಬಾರದವನು, ಇಂತಹೆ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳ ಫಲವಾಗಿ, ನಾಟಕ ಮಂದಿರಗಳು 
ಲಂಡನ್ಲಿನ ಪೌರಸಭೆಯ ಮಿತಿಯಾಜೆಯೇ ಇರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವೂ ಆಯಿತು. 
ಸ್ಟೀವನ್‌ TOANT ಎನ್ನುವಾತ ಸ್ನ 10,990 ನಾಟಿಕಕಾರನೂ ನಟಿನೂ ಆಗಿದ್ದ. ಅವನೇ 
1579ರಲ್ಲಿ "ದಿ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಆಫ್‌ ಅಬ್ಯೂಸ್‌' ಎಂಬುವ ಕಿರುಹೊತ್ತಿಗೆ ಬರೆದು, ನಾಟಕದ 
ಮೇಲೆ ಯಾವ ತಡೆ, ಅಳುಕುಗಳಿಲ್ಲದ ಧಾಳಿಯನ್ನು ಮಾಡಿದ. ಸ್ವತಃ ನಾಟಕಕಾರ 
ನಾಗಿದ್ದ ಅವನ ಶೈಲಿ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದ ಯಫ್ರಯಿಸಂ ಅನ್ನು 
“ಮೆರೆಯಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸುಳ್ಳುಗಳ ಸಂತೆ ಅನೀತಿಯ ಹರಿಕಾರ ಎಂದು ತೀಕ್ಲ್ಣವಾಗಿ' 
ಜರೆದ ಗಾಸನ್‌, ಕವಿಯನ್ನು ಅಪದ್ದಗಳ ತಂದೆ ಎಂದ; ಕಾವ್ಯವನ್ನು "ಅಹಂಕಾರ, 
ಸ್ವೇಜ್ಛಿ ಮತ್ತು ಮೂರ್ಯತನಗಳ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ” ಎಂದು ಕರೆದ. ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲಿನ 
ಈ ಧಾಳಿಯನ್ನು ಸ್ವತಃ ಕನಿಯೂ, ಕಾವ್ಯಪ್ರೇಮಿಯೂ ಆದ ಸಿಡ್ಠಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ ! 
ಗಾಸನ್‌ ತಾನೇ ನಾಟಕಕಾರನೂ, ನಟನೂ ಆಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಬಹುಮಂದಿ ಬರಹ 
ಗಾರರಿಗೆ ಅನನೊಬ್ಬ ದ್ರೋಹಿ ಎನಿಸಿತು. ಅವನಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟವರು ಹಲವರು. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ಅವನಸ್ವೆ ಖಾರವಾಗಿ, ಅವನಷ್ಟೆ ಸಭ್ಯತೆಯನ್ನುಳಿದು ಬರೆದರು. 
ಅವರ ನಿಲುವನ್ನು ಗಾಸನ್‌, “ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಆತ್ಮಗಳ ಹತ್ಯೆ” ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ. 
ಸಿಡ್ನಿಯ "ಅಪಾಲಜಿ?ಗೆ ಪ್ರಜೋದನೆಯಾಯಿತೆಂದು ಇಂದು ಗಾಸನ್‌ನ ಕೃತಿ ನೆನಪ 
ನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದೆ. - 

ಸಿಡ್ಡಿಯ "ಅಖಾಲಜಿ? ಪ್ರಕಟನಾದುದು ಅವನು ತೀರಿಕೊಂಡ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ನಂತರ. ಅವನು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಇದು ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಹಲವು ಮಂದಿಗೆ ಸರಿಚಯ 
ವಾಯಿತು. 

^O, ತನ್ನ "ಅಪಾಲಜಿ'ಯಲ್ಲಿ ಗಾಸನ್‌ನ ಅಥವಾ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ವನ್ನೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹು ಗಂಭೀರವಾಗಿ, ಶ್ರದ್ಧಾ ವಂತ ವಿಚಾರದೃಷ್ಟಿಯಿಂದೆ 
ಕಾವ್ಯ (ಎಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ) ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಬಲ್ಲುದು, ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಏಕೆ ಓದಬೇಕು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅವನು ಉತ್ತರ ನಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ನಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ | : 

ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಸಿಡ್ನಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅನುಕರಣೆ ಎಂದ; 
ಅವನು ಹೇಳುವಂತೆ ಇದೊಂದು ಪ್ರತಿನಿರೂಪಣೆ (representation), ಚಿತ್ರಣ ; 
ಇದೊಂದು ಮಾತನಾಡುವ ಚಿತ್ರ. ಇದರ ಗುರಿ ಉಪದೇಶ ಮತ್ತು ಆನಂದ. 


2 “Poesy, therefore, is an art of imitation, for so Aristotle 


termeth it in his word Mimesis, that is to say, a representing, ' 


counterfeiting, or figuring forth; to speak metaphorically, a 
speaking picture: with this end, to teach and delight" 
E 
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p ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ NO club ಬಹು ಉದಾತ್ತ ಕಲ್ಪನೆ. ತತ್ತ 4593, ಚರಿತ್ರಿ 
ಗಳನ್ನು ಮಾರಿಸಿದೆ ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇತರ ಜ್ಞಾನ ವಿಭಾಗಗಳೆಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ 
ಸುತ್ತೆಲಿನ ಜಗತ್ತನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿವೆ. ಕವಿ ಈ 
ಜಡಜಗತ್ತನ್ನೇ ಆಧರಿಸದೆ ಒಳಗಿನ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ದೈವನಿಯಮಗಳನ್ನೂ ಕಾಣಬಲ್ಲ. 
'ಆದುದರಿಂದಲೇ TIR A, ಮಾನವಸ್ಫಷ್ಠಿ 3; 900€ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ, ದೈವಸೃಷ್ಠಿ  ಎನ್ಸ್ಟಿಸು 
ತ್ರದೆ, ನಿಸರ್ಗದ ಸೃಷ್ಟಿ ಹಿತ್ತಾಳೆ. ಕನಿಯದು ಬಂಗಾರ. ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳು ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೂ 
ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನಿಗೂ ಮಧ್ಯೆ ನಿಂತವು. ಭಗವಂತನ ಸೃಷ್ಠಿ ಯ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ತಿಳಿಸಿಕೊಡಬಲ್ಲವು. ಕಾವ್ಯ ಸುಳ್ಳುಗಳ .ತವರಲ್ಲ, ಸತ್ಯದ ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ des. 
ದೇವರನ್ನು ಸ್ತುತಿಸುವ ಕೃತಿಗಳೆಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ. ಮನುಷ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕಾವ್ಯವೂ ಯಾವ ಒಬ್ಬ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ ತೃಪ್ತಿ 
ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ನಿನಾಗಬೇಕು, ಏನಾಗಬಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿಯ್ದುತ್ತದೆ.3 ವೈಯುಕ್ತಿಕವಾದುದನ್ನು ಅಥವಾ ಅಪೂರ್ಣವಾದುದನ್ನು ಕವ 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸರ್ವಮಾನ್ಯವಾದ, ಸರ್ವಕಾಲಿಕನಾದ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ 
- ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದುದರಿಂದ ಆತ ಸತ್ಯದ ಬಂಟ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪದ್ಯ 
ಮಾಧ್ಯಮವೇ ಆಗಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. “ಸದ್ಯವನ್ನೆ ಬರೆಯದಿದ್ದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳು ಎಷ್ಟೋ 
ಮಂದಿ.” | 


AG, ಮುಂದೆ ಮನುಷ್ಯರ ಸ್ವಭಾವ-ಕರ್ತ್ಯತ್ವಗಳ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯ ಬೀರುವ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು ಆತ್ಮಜ್ಞಾನ. 
ಇದರ ಗುರಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಅರಿವು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಯೂ ಸಹ. ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ, 
ಚರಿತ್ರಕಾರ ಮತ್ತು ಕವಿ-ಮೂವರ ಗುರಿಯೂ ಒಂದೇ. ಅದರೆ diis nis 

"en 
ಯನ್ನು ಚೋಧಿಸಬಲ್ಲ; ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಲಾರ. ಚರಿಶ್ರಕಾರ ನಿದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಡುತ್ತಾ ನೆ; ನೀತಿಜೋಧೆಯನ್ನು ನೀಡಲಾರ. ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನದು 
ವಿಚಾರಗಳ ಜಗತ್ತು, ಚರಿತ್ರಕಾರನದು ಬರಿಯೆ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಜಗತ್ತು. ಕವಿ 
ಇಬ್ಬರಿಗಿಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ; “ತತ್ತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದರಂತೆ ನಡೆದುಕೊಂಡವರೊಬ್ಬರ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು 


ಆ 
3 ಇಲ್ಲಿ ಸಿಡ್ನಿ vom ಓಲನನ್ನೆ ಅನುಸರಿಸುವಂತೆ ಕಂಡರೂ ಒಂದು ಮುಖ ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾ ಸೆ. ಅರಿಸ್ಪಾಟಲನು 4ಅನುಕರಣೆ'ಯ ತತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ, ಆದರೆ ಅವನ ಪ x 
ಕಾನ್ಶಸಂಭವನೀಯತೆ (probability) ಆಥವಾ ಅಗತ್ಯ (ಗೀcessity)ದ ಸಕಾರ ನ 
ವುದು ಎಂಬುವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತ ದೆ-ಎಂದರೆ ನಿಸರ್ಗದ ನಿಯನುಗಳಿಗನುಗುಣನಾಗಿ ಏನಾಗು 
ವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಿಡ್ನಿ "ಏನಾಗಬೇಕು, ಏನಾಗಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದನು ೨- 
ಎಂದರೆ, ನೈತಿಕ ನಿಯಮಗಳಿಗನುಗುಣವಾದ ಆದರ್ಶವನ್ನು-ಎಂದ, ^ : 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ _ಆಧುನಿಕೆ ಯುಗದನರೆಗೆ ೫ 


ಕನಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಚಾರದೊಂದಿಗೆ ವಿಶೇಷೆ ನಿದರ್ಶನನನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ...ಆದುದರಿಂದ ಕವಿ ಎಲ್ಲ ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಸಾಮ್ರಾಟ.?* à, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಆನಂದದ ಅಂಶವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕನಿ ಹೇಳುವುದು, “ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಆಟಿನನ್ನೂ, ಮುದುಕರಿಗೆ ಬೆಂಕಿಯ ಮೂಲೆಯನ್ನೂ ಮರೆಸುವಂತಹ ಕಥ್ಜೆ.”5 


ಇದಲ್ಲದೆ ಸಿಡ್ನಿ ತನ್ನ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕನಿ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ಲೇಟೋನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರಕಾರದ 
ನೈತಿಕ ಪ್ರಭಾವ, ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಭಾವ ಇವು ಅವನ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 

ಸಿಡ್ತಿಯಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಾರೆಂಭವಾದೆಂತೆ, ಕನಿ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಸರಂಪರೆಯೂ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ ಅಮೆರಿಕ ಎರಡು ದೇಶ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಶ್ರೀಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಕನಿಗಳೂ ಹೌದು. à, ಪ್ರಿಡನ್‌, ಡಾ. 
ಜಾನ್‌ಸನ್‌, ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ಕಲ್ಲ್‌, ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿ 
ಯೆಟ್‌, ಆಲನ್‌ ಟೀಟ್‌ ಇವರೆಲ್ಲ ಕವಿ-ವಿಮರ್ಶಕ ಪರಂಪಕರೆಗೆ ಸೇರಿದವರೇ. ಸಿಡ್ಡಿಯ 
ಕಾಲದಿಂದ * ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ” ಎಂಬ ಪರಂಪರೆಯೂ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಾಲ್ಟರ್‌ ಪೇಟರ್‌ನಂತಹ ಕೆಲವರು "ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ? 
ಪಂಥವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದೊಡನೆ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕು ಎಂದೇ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಿಡ್ಡಿಯಿಂದ ಇಸ್ಸತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಎಲಿಯೆರ್ಟ, 
ವೈವರ್‌ ವಿಂಟರ್ಸ್‌, ಲಯೋನೆಲ್‌ ಟ್ರಲಿಂಗರವರೆಗೆ ಎಲ್ಲರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಓದುಗನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ, ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅವನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ಒಪ್ಪಿದ್ದಾರೆ. | 


ನವೋದಯದ ಯುಗ ಸೃಜನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯುಗ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕ 
ಗಳು ಸಮೃದ್ಧ ವೂ ಸತ್ವಯುತವೂ ಆದ ಬೆಳೆಗಳನ್ನು ಕಂಡವು. ಬೇಕನ್‌ ಗದ್ಯಪ್ರಬಂಧೆ 


^ “Whatsoever the Philospher saith should be done (the 
poet) giveth a perfect picture of it in some one, by whom he 
presupposeth it was done, so as he coupleth the general notion 
with the particular example,..Therein of all sciences is our poet 
the monarch.” 


. 5 “the tale which holdeth children -from play and old men 
from the chimney corner." 
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à ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾ ಹಿತ್ಕ ವಿಮರ್ಶಿ 


ವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದೆ. ಕನಿ-ನಾಟಿಕಕಾರ ಬೆನ್‌ `ಜಾನ್‌ಸನ್‌ (1572-1637 
ನಿಂದ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾದ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಬಂದದ್ದುಂಟು. ಇತರ ನಾಟಕ 
ಕಾರರೊಡನೆ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಜಗಳವಾಡಿದ್ದ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ನಾಟಕವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ವಿನೋದನಾಟಿಕವನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ. ಡನ್‌ 
ನನ್ನು ಟೀಕಿಸಿದ್ದ ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದ. Adds ಶೈಲಿಯನ್ನು ಟೀಕೆ ಮಾಡಿದ. ಇವನೆ 
"ಡಿಸ್ತವರೀಸ್‌'ನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಇವನು ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ರಸಾನುಭವ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸಮನ್ವಯಕ್ಕೆ ಯತ್ಲಿಸಿದವನು. 
ಔಚಿತ್ಯ, ಛಂದಸ್ಸು, ಕಾವ್ಯಭಾಸೆ, ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಕುರಿತು ಖಚಿತವಾದಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ವಾದವಿವಾದಗಳ ನಡುನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು - 
ಅಲಕ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇವನಲ್ಲಿಯೂ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೂಪಗಳು ಬೇಕಿ ಜೇರೆ ಎನ್ನುವ 
ದೃಷ್ಟಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ ; ಕನಿ ಮೊದಲು ತನ್ನ ವಸ್ತುವನ್ನು YOA, ಮಥಿಸಬೇಕು ; 
ಅನಂತರ ಶಬ್ದಗಳನ್ನಾರಿಸಿ, ಎರಡರ ತೂಕವನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸಜೀಕುಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ವಸ್ತು- 
ರೂಪಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, “ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನೇಆ ರಿಸಜೇಕಾದವಕಿ 
'ಮೂರ್ಬ, ಕೃತಕ ವಾಗ್ಮಿತೆಗಿಂತ ಸರಳ ನೇರ ವಿನೇಕವೇ ನನಗಿರಲಿ” ಎಂದ: ಕಾವ್ಯದೆ 
ನೈತಿಕ ಉಪದೇಶಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ನೀಡುವುದನ್ನೂ ಇವನ ವಿಮರ್ಶಕ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
ತ್ತೇವೆ. ಫ್ರಾನ್ಸಿಸ್‌ ಬೇಕನನ ಸಮಕಾಲೀನನಾದ ಈತ ಬದಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಜಗತ್ತಿನ 
ಅರಿವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಸುಧಾರಿಸುವ ತನಕ ಇವನು 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕನಿಯ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇವನು ಹೀಗೆಂದ : “ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ, ಅವನೆ 
ಕಲೆ ಅನುಕರಣೆಯ, ನಟನೆಯ ಕಲೆ-ಉಚಿತವಾದ ಛಂದಸ್ಸು, ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಮಾಧುರ್ಯದೊಡನೆ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದು.” ಸಾಹಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇನನು ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನ ನೀಡಿದ. ಸೃಜನಸಾಹಿತ್ಯದಷ್ಟೇ ನಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ. ನವೋದಯ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾ 
ಯಿಕಯುಗಕ್ಟೂ ಸೇತುನೆಯಾದ' ಜಾನ್‌ ಮಿಲ್ಬನ್‌' ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಾಕಾರಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದ. “ಒಳ್ಳೆಯ ಪುಸ್ತಕ ಎಂದರೆ 


5 "Donne for not keeping of accert, deserved hanging." 
Donne was “the first poet in the world for some things.” 
Spenser, in imitating the ancients, writ no language." 
? "His art (is) an art of imitation or feigning, expressing the 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ- -ಆಧುನಕ ಯುಗದವರಿಗೆ ೭ 


ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಜೀವನದಾಚಿಗಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸುರಕ್ಷಿತಮಾಡಿ ನಿಧಿಯಾಗಿ 
ಉಳಿಸಿದ ಒಂದು ಮಹಾಚೇತನದ ಜೀವರಕ್ತ್ಕ”8 ಎಂದ. "ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌ eom 
ಬರೆದ ಅತಿ ಹ್ರಸ್ವ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸರಹಿತ ಲಲಿತ ರಗಳೆಯ ಬಳಕೆಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡ. "ಸ್ಯಾಮ್ಸನ್‌ ಅಗನಿಸ್ಟೀಸ್‌' ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬರೆದೆ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಗಂಭೀರ ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನವೋದಯ ಯುಗ, 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಯುಗವಲ್ಲ, ಸೃಜನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯುಗ. 


ಅಭಿನನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗ 1660ರಿಂದ 1798ರ ವರೆಗೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿತ್ತು 
ಎನ್ನಬಹುದು. (1660ರಲ್ಲಿ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವದ ಪುನರ್ಜನ್ಮವಾಯಿತು. 1798ರಲ್ಲಿ 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವನಸಂಕಲನ "ಲಿರಿಕಲ್‌ ಬ್ಯಾಲಡ್ಸ್‌? 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಬರ್ನ್ಸ್‌, ಕೂಪರ್‌, ಗ್ರೇ, ಗೋಲ್ಡ್‌ ಸ್ಮಿತ್‌, ಬ್ಲೇಕ್‌ ಮೊದಲಾ 
ದವರು ಈ ಯುಗಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ ರೋಮ್ಯಾಂಓಕ್‌ ಯುಗಕ್ಕೂ ಸೇತುವೆ.) ಹಿಂದಿನ 
ಯುಗದ ಸೃಜನ ವೈಭವ ಕೊನೆಗಂಡಿತ್ತು. ಸಂಸತ್ತು--ಅರಸರ ಅಂತರ್ಯುದ್ಧದ 
ರಕ್ತಸ್ಲಾನದ ನೆನಪಿನ್ನೂ ಉಳಿದಿತ್ತು. ಗಣರಾಜ್ಯದ ಪ್ರಯೋಗಮಾಡಿ ಮುಕ್ತಾಯ 
ಗೊಳಿಸಿಯೂ ಆಗಿತ್ತು. ದೇಶಭ್ರಷ್ಠರಾದ ಅರಸುಕುಮಾರನೂ ಅವನ ಅನುಯಾಯಿ 
ಗಳೂ ಬರುತ್ತ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ತನ್ಮೊಡನೆ ತಂದರು. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಆಗಲೆ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿಯೂ ಸತ್ವದಲ್ಲಿಯೂ ಅದ್ಭುತನಾದ ಸೃಜನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ 
ಆಹ್ವಾನ ನೀಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅದರೊಡೆನೆ ಹೋಲಿಸಲು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕ್‌: ಮತ್ತು ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು, ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಮತ್ತು ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಕಣ್ಣನ್ನು ಸೆಳೆಯು 
ತ್ರಿದ್ದವು. ಅಂತರ್ಯದ್ದದ ನೆನಪು ಜೀವನದ ಯಾವ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹ, 
ಆವೇಶಗಳಿಗೆ ವಿವೇಚನೆಯ ತಡೆ ಬೇಕು ಎಂದು ಎಚ್ಚರ ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು: ಇದು 
ನ್ಯೂಟನ್‌ (1642-1727) ಮತ್ತು ರಾಯಲ್‌ ಸೊಸೈಟಿಯ (ಸ್ಥಾಪನೆ : 1645) 
ಯುಗವೊ ಹೌದು ಎನ್ನುವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹ, ಗದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿ 
ಹೊಂಡ ಕಾಲ ಇದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದು ವಿವೇಚನೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಶಕ್ತಿಗೂಡಿ 
ಕೊಂಡೆ ಯುಗ-ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಖ್ಯವೂ ಗೌರನಯುಕ್ತವೂ ಆದ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಚಟುವಟಕೆ ಎನಿಸಿಕೊಂಡ On. 


ಪ್ರೊ ಯುಗಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹೆಸರೇ ತೋರಿಸುವಂತೆ ಇದು 
ಯೂರೋನಿನ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಗೌರವ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಯುಗ. ಪ್ರಾಚೀನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ,ಅನುಕರಣಗಳಿಂದ ತಾಕೂಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುಚ್ಚಿದ ಶಿಖರಗಳನ್ನು 


8 “A good book is the precious life-blood of a master-spirit, 


embalmed and treasured up on purpose to ೩ life beyond life” 
—Areopagitica 
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ಲ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಮುಟ್ಟ ಬಹುದೆಂದು ನಂಬಿದ ಯುಗ. ಬೆನ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌, "ಸ್ಯಾಮ್ಸನ್‌ ಅಗನಿ 
ಸ್ಟೀಸ್‌'ನ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಇವರ ಮನೋಧರ್ಮದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, 
ಉತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಕಡಿವಾಣ ಹಾಕಿ, ಸಂಯನುದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದು ಅಗತ್ಯ 
ಎಂಬುದು ಈ ಕಾಲದ ಸಾಹಿತಿ-ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌-ಹಾರೆಸ್‌-ಲಾಂಜೈನಸ್‌ರಂತಹ ಪ್ರಾಚೀನ' ವಿಮರ್ಶಕರ ಕೃತಿಗಳು, 
ಇವುಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ನವಕನಿಶಾಚಿಂತಾರತ್ಸ ವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆಂದು 
ಇವರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿಯ ಅಭಿಮತ, B, JOD ಅಡಿಸನ್‌, ಪೋಸ್‌, ಗೋಲ್ಡ್‌ 
ಸ್ಮಿತ್‌, ಡಾ. ಜಾನ್‌ಸನ್‌-ಈ ಯುಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಬರಹಗಾರರೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ 
ಕೃಹಾಕಿದಕೆನ್ನಬಹುದು. ಒಂದುಕಡೆ ಕೆಲವೇ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಡೆದಿದ್ದ ರಾಜಕೀಯ 
ಆಂದೋಳನ, ಮತ್ತೊಂದುಕಡೆ ವಿಜ್ಞಾನದ -ಜೆಳವಣಿಗೆ- ಎರಡರ. ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ 
ಒಳಗಾದ ಇವರಿಗೆ ಭಾವೋದ್ವೇಗ ಮತ್ತು ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹ ಎಂದರೆ ಸಂದೇಹ, ತರ್ಕ- 
ವಿವೇಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ; ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಬೇಡಿಕೆ. ಈ ಯುಗದ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಜಾನ್‌ ಡ್ರ 43ನ್‌(1631-1700); ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ 
ಪೋಪ್‌ (1688-1740) ಮತ್ತು ಕಡೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಸ್ಯಾಮುಯಲ್‌ 
"ಜಾನ್‌ ಸನ್‌ (1709-1744) ಅತಿ ಪ್ರಭಾವೀ ವಿಮರ್ಶಕರಾದರು. 

ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಿವರವಾಗಿ à, ಪ್ರಿಡನ್‌ಸರಿಕೀಲಿಸುವು 

ದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕವನ್ನು “ಕಾರ್ಯಗಳು, ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಭಾಗ್ಯದ ಏಳು ಬೀಳುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ನ್ಯಾಯವಾದ ಮತ್ತು ಲವಲವಿಕೆಯ ಪ್ರತಿಮೆ” 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆನಂದ ಅಗತ್ಯ ಎಂದು ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. - “ಕಾವ್ಯದ 
ಏಕಗುರಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ ಆನಂದ; ಉಪದೇಶವಿರಬಹುದ್ಳು ಆದರೆ 

- N ಸ = t 
HAE ಅ VA ram af, ಆಫ್‌ 
ə, 3 9. ೦ದಕರವಾದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುವುದೇ ಎಲ 
ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿ'ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ "ಬ್ರಾಯ್‌ಲಸ್‌ ಮತ್ತು ಕ್ರೆಸಿಡ' ನಾಟಕದ ಮುನ್ನುಡಿ 
ಹುಲ್ಲ; ಡ್ರೈಡನ್‌ ಸದಾ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಇರುತ್ತಾನೆ. 
ವಿಭೋದನಾಟಿಕದ ಗುರಿ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಐಕ್ಯ ಮತ್ತು ಸಮಯದ ಐಕ್ಕ ಇವು 
ಗಳ ಪಾಲನೆ, ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಿಶ್ಲೇಸಿಸುನಾಗಲೆಲ ಅನನು ಪಾ ಚೀನ ed ದಿಂದ 
ಫಲಿತ "ನಿಯಮ'ಗಳನ್ನೇ ಮುಂದಿಡುತಾ ನೆ. ಆದರೆ ನಿಯಮಗಾಗೆ ತೀರ od. ಗ 
ವುದಿಲ್ಲ. ತಾನು ಒಪ್ಪಿದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ವ ರಿದ ಷೇಕ್‌ E 
ನಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ Emahai. ನಂತ 
ಕೊಳ್ಳು ಟು. ಹಲವು ಆಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ 
| 

e d E eH lively image of human nature, in its actions, 
P averses of fortune"— Ag. Essay of Dramatic Poesy 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ- ಆಧುನಿಕ ಯುಗದನರೆಗೆ ೯ 


ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಲ್ಲ. "ಎನ್‌ ಎಸ್ಸೆ ಆಫ್‌ ಡ್ರಾಮಟಕ್‌ ಪೊಯಸಿ?. ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ ; ಆರಿಸಿದ ಪ್ರತಿ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ವಿರುದ್ಧ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಸಾತವೌಗಿ ವಿವರಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


^A 

ಡ್ರ jS ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ” 
ನಾದವನು. ಇನನಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅನ್ವಯ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಗಮನಾರ್ಹ,ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಕಾಣುವುದು ಇವನ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಯೇ. 
ಬೆನ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಬರಹಗಾರರ ವಿಷಯ ಇಲ್ಲೊಂದು ಅಲ್ಲೊಂದು 
ವಾಕ್ಯ ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸಿದ್ದ. ಡ್ರೈಡನ್‌ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ಕನಿ ಜೆಫ್ರಿ ಛಾಸರ್‌ 
(1340 ?—1400)ನನ್ನು ಕುರಿಶು ಇವನು ಜಡಿದ ಮಾತುಗಳು ಇವನ ಅಭಿರುಚಿಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿ. ಛಾಸರನ ಕಾಲದಿಂದ ಭಾಷೆ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಿ ಹಲವು 
ಪದಗಳ ಉಚ್ಚಾರ ಅವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೇಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿಯದೆ, ಛಂದೋಬದ್ಧ 
ವಾಗಿ ಬರೆಯಲು ಛಾಸರ್‌ ಅಸಮರ್ಥನಾದ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ ಹದಿ 
ನೇಳು - ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನ. ಅಲ್ಲದೆ ಲವಲವಿಕೆಯ ಹಾಸ್ಯದ, ನನಿರು 
ವಿಡಂಬನೆಯ ಛಾಸರ್‌ ಈ ಕಾಲದ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವುದು ಕಷ್ಟ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಡ್ರೈಡನ್‌ ಅವನನ್ನು * ವಿವೇಚನೆಯ ಸಂತತ ಚಿಲುಮೆ? 
ಎಂದು ಕರೆದ. ಅವನು ಏನು ಹೇಳಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದಂತೆಯೇ ಯಾವಾಗ 
ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದ, ಈ ಸಂಯಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಬರಹಗಾರರೇ 
ವಿರಳೆ ಎಂದು ಹೊಗಳಿದ. | 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ à, JBS ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಕೊಡುಗೆ ಎಂದರೆ 
ತೌಲನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ. ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಸಾಧನೆಯನ್ನೂ 
ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ, ಅವನನ್ನು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕನಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಕೆಲನೇ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಅವನು. ತೌಲನಿಕ ನಿಮರ್ಶಾನಿಧಾನವಿಲ್ಲದೆ ಯಾವ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯಲಾರದು. g, ಡನ್‌ ಪ್ರಾಚೀನ 
ವಿಡಂಬನಕಾರರಾದ ಜೂನಿನಲ್‌ ಮತ್ತು ಹಾರೆಸ್‌ರನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದ ಭಾಗ ಮತ್ತು 
ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಮತ್ತು, ಬೆನ್‌ ಜಾನ್‌ಸನರನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದ ಭಾಗ ಇವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿವೆ. ಸೇಕ್ಸ್‌ ಸಿಯರ್‌-ಜಾನ್‌ಸನರನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾಗವನ್ನು ಓದಿದರೆ ಕೆಲವೇ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು : ಅಡಕಮಾಡಬಲ್ಲ ಎಂಬುದು A rh 
dd: “(ಬೆನ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ನನ್ನು) ಷೇಕಳ್ಗಿಪಿಯರ್‌ನೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವುದಾದಕೆ, 
ಅವನೇ ಹೆಚ್ಚು ಸರಿಯಾದ (correct) ಕವಿ, ಆದರೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರನದು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಜಾಣ್ಮೆ ( wit) ಎಂದು ಒಪ್ಪಬೇಕು. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ನಮ್ಮ ಹೋಮರ್‌ - | 
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೧೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


' ನಾಟಕಕಾರರ ಜನಕ; ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ನಮ್ಮ ವರ್ಜಿಲ್‌ - ಹೆಚ್ಚು Sono ರಗೊಳಿಸಿದ 
ಬರಹದ ಮಾದರಿ: ನನಗೆ ಅನನೆಂದರೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ, ಆದರೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಎಂದರೆ 
ಪ್ರೀತಿ.” ೩0 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗದ್ಯವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಳಕೆಗೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸಿದವನು 
ಡ್ರೈಡನ್‌. ಕಲ್ಲಾಗಿದ್ದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗದ್ಯವನ್ನು ಅಮೃತಶಿಲೆಮಾಡಿದ ಎಂದು ಅವನ 
ಸಾಧನೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದುಂಟು. ಉದ್ದವಾದ ವಾಕ್ಯಗಳು, ಗೋಜಾದ ರಚನೆ ಇವು 
ಗಳಿಂದ ಗೆದ್ಯವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ, ಸರಳವಾಗಿ, ಅಥವಾ ಸ್ಫುಟವಾಗಿರುವಂತೆ ಬರೆಯಲು 
ಕಲಿಸಿದವನು djs, ಅವನ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವನೇ ಆದ ಮಿಲ್ಬನನ ಗದ್ಯ 
ದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ, ಡ್ರೈಡನನ ಗದ್ಯದ ಲಾಲಿತ್ಯ, ಸುಭಗತೆ, ಸಹಜ ಓಟಗಳು 
ವಿಸ್ಮಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. 11 | 

ಈ ಯುಗದ ಮಧ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದವನು ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ ಪೋಪ್‌, ಈ 
ಯುಗದ ವಿಮರ್ಶಾ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಸೂತ್ರಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿದವನು ಈತ. 
ಇವನ "ಎನ್‌ ಎಸ್ಸೆ ಆನ್‌ ಕ್ರಿ BARo ಪದ್ಯಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿದೆ. ಪೋಪ್‌ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಿಚಾರ ಶಕ್ತಿಯವನಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಕೆಲವೇ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ, ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿ ಸಡೆದನನು. ಭಾಷೆಯ ಮೇಲಿನ ಇವನ ಪ್ರಭುತ್ವ ವಿಸ್ಮಯ 
ಕರವಾದುದು, "ಹಿರಾಯಿಕ್‌ ಕಪ್ಲೆಟ್‌? ಎನ್ನುವ ಐದು ಗಣದ ಪ್ರಾಸವುಳ್ಳೆ ದ್ವಿಪದಿ 
ಯನ್ನು ಇವನು ವಿಡಂಬನೆ ಮತ್ತು ನಿಷಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಳಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯೂ 
ಅದ್ಭುತವಾದುದು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಖಚಿತಜ್ಞಾನ, 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪದಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಷ್ಟತೆ . ಇವು. ಈತನಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. ನಿಸರ್ಗ 


10“ IfI would compare him: (Jonson) with Shakespeare, I 
must acknowledge him the more correct poet, but Shakespeare 
the greater wit. Shakespeare was the Homer or the Father of 
our dramatic poets; Jonson was the Virgil, the pattern of elabo- 
rate writing; I admire him but I love Shakespeare" — Ibid. 


11 ಡ್ರೈಡನನೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕೊಡುಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಆಸಕಿ 


ಯನ್ನು ಉಂಬುಮಾಡುವಂಥಹುದ್ಕು ಇದನ್ನು ಎಲಿಯಡ್‌ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

“The great work of Dryden in criticism is, I think, that at the 
right moment he became conscious of the necessity of affirming 
the native element in literature... While the Elizabethan critics, 
for the most part, were aware of something to be borrowed: or 
adapted from abroad, Dryden was aware of something to be pre- 
served at home." (The Use of Poetry and the Use of Criticism) 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ_ ಅಧುನಿಕ ಯುಗದವಕಿಗೆ ೧೧ 


(Nature), ಜಾಣ್ಮೆ (wit) ಇಂತಹ ಪದಗಳನ್ನು ಜೇಕಿ ಬೇಕಿ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಈ ಯುಗದ ವಿಮರ್ಶಾ ತತ್ತ ಗಳನ್ನು 
ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿತೆಂದು ಈ "ಎಸ್ಸೆ ಆನ್‌ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ j 

"ನಿಸರ್ಗ, “ಪ್ರಾಚೀನರು, "ವಿನೇಚನೆ' ಈ ಮೂರು ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಈ AS 
ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ, ಕಾಣುತ್ತೀನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ 
ಭೌತಿಕ ಜಗತ್ತು ಎಂದಲ್ಲ. ಜಗತ್ತಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿರುವ ನಿತ್ಯವಾದ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ. 
ಕನಿ ಈ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದು ಪೋಪನ ಮೊದಲನೆಯ ಆದೇಶ. 

First follow Nature, and your judgment frame 

By her just standard, which is still the same. 

Nature, still divinely bright, 

One clear unchang'd, and universal light. 
ಕಲೆಗೂ ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇನು? 

True wit is Nature to advantage dress'd, 

What oft was thought but ne'er so well expressed. ] 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಸ್ವೋಪಜ್ಞತಿ ಏನಿದ್ದರೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸೀಮಿತ, ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಒದಗಿಸುವ ಉಡುಗೆಯ ಚಿಚಿತ್ಯ, ಸೊಗಸುಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಶಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು. ' 
ಆದರೆ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಹೊಸತೇನೂ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ನಿತ್ಯವಾದ 
ಫಿಸರ್ಕವೇ ಕವಿಗೆ ಮಾದರಿಯಷ್ಟೆ? 

ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದು ಎಂದರೇನು? ನಿಸರ್ಗ ತರ್ಕಬದ್ಧ. ನಿಸರ್ಗ 
ತರ್ಕಬದ್ಧ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ನಮಗೆ ತೋರಿದಾಗ ಜೋಷನಿರುವುದು ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ' 
ನಮ್ಮ 9. ಆಗ ನಿಸರ್ಗದ ತರ್ಕವನ್ನು ನಾವು ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ ಎಂದರ್ಥ, ಅಸ್ಟೆ. ಆದರೆ 
ನಿಸರ್ಗದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ನಾವೇ ಶ್ರಮಸಟ್ಟು ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸುಲಭವಾದ 
ಮಾರ್ಗವುಂಟು ; ಪ್ರಾಚೀನರನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದು. ` ಏಕೆಂದರೆ ಅವರು ನಿಸರ್ಗವನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನಮಾಡಿ, ಅದರ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆದುದರಿಂದ 
ಪ್ರಾಚೀನರನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುಜಿಂದಕಿ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿದಂತೆಯೇ. 

Those rules of old, discovered, not devised, 

Are Nature still, but Nature methodised. 

ನಿಬರ್‌ಕ್ರಾಂಬಿ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಪೋಸ್‌ನ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು "ಭಾವನೆಗಳ 
ಸ್ಫುಟವಾದ ಗೊಂದಲ” (lucid confusion of ideas) 'ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಪೋಪ್‌ನ ಎಸ್ಸೈ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಂದ. ತುಂಬಿದೆ. - ಆದರೆ 
ಪೋಪನಿಗೆ ಇದರ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ "ಫಯಮ'ಗಳಲ್ಲಿ ಪೋಪನ್ಸಿಗೆ 
ಬಹು ಥಿಷ್ಕೆ. ಆದರೆ ಈ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿದ .ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಮಹಾ 
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೧೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ. ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತನೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆ. ಈ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮುರಿದೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಸ ಸ್ಟಿಸಬಹುದೆಂದಮೇಲೆ, ಈ ನಿಯಮಗಳೆ ಸಮಂಜಸತೆಗೇ ಊನ ಬಂದಿ 
ತೆಂಬುದು ಇವನಿಗೆ ಹೊಳೆಯಲಿಲ್ಲ. 

ಈ ಯುಗದ ಕಡೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಡಾ. ಸ್ಯಾಮ್ಯುಯೆಲ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ, ಸಮರ್ಥ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಲ್ಲವನು. ಇವನದು ಅಸಾ 
ಧಾರಣ ವಿದ್ವತ್ತು. ಇವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ "ನಿಜವಾಗಿ ಇರುವ ವಸ್ತುಗಳ ಮತ್ತು 
ನಿಜವಾಗಿ ನಡೆದ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ನ್ಯಾಯವಾದ ನಿರೂಪಣೆ? (‘a just representation 
of things really existing and actions really performed.) ಸಾಹಿತ್ಯ 
“ಜೀವನವನ್ನು ಸವಿಯಲು ಅಥವಾ ಸಹಿಸಲು? (to enjoy life or to endure it) 
ನೆರವಾಗಬೇಕೆಂಬುದು ಇವನ ಮತ. ಬರೆಹಗಾರನ ಕರ್ತಷ್ಯ ತಿಳಿಯದಿರುವುದನ್ನು 

 ಉಪದೇಶಿಸುವುದು, ಇಲ್ಲವೆ ತಿಳಿದಿರುವ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅಲಂಕಾರದಿಂದ ಆಕರ್ಷಕವಾಗು 
ವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ; ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೂಕ್ತವಾದ ಗುರಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದು. 
ಎಂದ. "ರ್ಯಾಸಿಲೇಸ್‌' (1759) ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಥೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲದ 

' ಭಾಗ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಅವನು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿವೆ. ಕವಿ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 

ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ Sou, ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 3 ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಗೋಜಿಗೆ 

ಹೋಗಬಾರದು ಎನ್ನುತ್ತ ಇವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : "(ಕವಿ) ಟ್ಯೂಲಿಪ್‌ನ ಗೆರೆಗಳನ್ನು 
ಎಣಿಸಲು ಅಥವಾ ಕಾಡಿನ ಹಸಿರಿನ ವಿಧನಿಧ ಛಾಯೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಹೋಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮೂಲದ ನೆನಪನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವಂತಹ 


ಮುಖ್ಯ ಮತ್ತು ಎದ್ದುತೋರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು Sd, ನಿಸರ್ಗದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸ 
ಬೇಕು ಅವನು. ಆತ ತನ್ನ ಕಾಲ ಮತ್ತು ದೇಶಗಳ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ 


| ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಸರಿ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ನಿತ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿವೇಚಿಸಬೇಕು; 
ತನ್ನ ಯುಗದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು ಮತ್ತು 

ಸಾಮಾನ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಷಯಾತೀತ ಸತ್ಯಗಳ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ನಿರಬೇಕು?೩2 

ಈ ಮಾತುಗಳು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ನದು ನೈತಿಕ ಒಲವು. ಅವನ 


12 * He does not number the streaks of the tulip or describe 
the different shades of the verdure of the forest; heis to 
exhibit in his portraits of Nature such prominent and striking 
features as recall the original to every mind... He must divest 
himself of the prejudices of his age and country; he must con- 
sider right and wrong in their abstracted and invariable states ; 
he must regard’ present laws and opinions, and rise to general 
and transcendental truths, which will be the same ”— Rasselas. 
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1: | 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ- ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ ol 
* 


ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಇದರಿಂದೆ 
ಅವನಿಗೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಆಸಕ್ತಿ. ಅವನ ಮುಖ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಗ್ರಂಥದೆ 
ಸರೇ *ಕನಿಗಳ ಜೀವನಗಳು? (Lives of the Poets). ಸೋಪ್‌ನಂತೆ "ಕರೆಕ್ಟ್‌ 
ನೆಸ್‌'ಗೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಚೀನ ಕನಿಗಳ ಮಾದರಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಚೀನ ವಿಮರ್ಶಕರ 
"ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಮಾನ್ಯತೆ ಕೊಡುವವನು. ಇವರಿಗೆ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆ ಎಂದರೆ 
ಶಂಕಯೆ... ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯನಸ್ತು “ನಿಸರ್ಗ'_ ಯಾವುದು ಎಲ್ಲರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವೋ ಆದು. ಆದುದರಿಂದ ಸೊ LSU S ವೈಯಕ್ತಿಕ ವೈಚಿತ್ರ್ಯವಾದೀತು 
ಎಂಬ ಸಂದೇಹ. "ಕಲೆಯನ್ನು ಜೀವನದ ಭಾಗವಾಗಿಯೇ ಕಾಣುವವನು, ಮನುಷ್ಯನ 
ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತ ಆಥವಾ ನೈತಿಕ ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಸಾಧನವಾಗಿಯೇ 
ಕಾಣುವವನು. “ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ ಅನ್ಯಾರ್ಥ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ನಾನು ಕಂಡಿರುವ 
ನಾಯಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ನೋಡಿಯೇನು' ಎಂದವನು. ಇವನ "ಲೈನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ದ 
ಪೊಯಟ್ಸ್‌' ಮತ್ತು "ಪ್ರಿಫೆಸ್‌ ಟು ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಗಮನಾರ್ಹನಾದ ಕತಿಗಳು. 
ಜಾನ್‌ಸನ್‌ನ ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ದೋಷಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು ಸುಲಭವಾದ 
ಕೆಲಸ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸದೆ, ಅದರ ರೂಪಕ ಸ ಭಾವವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸದೆ, ಕವನವನ್ನು ಅಕ್ಷರಶಃ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಪೂರ್ವಾಗ್ರ ಹಗಳ ನೆರಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ಜಾಚುನುದುಂಟು. ಮಿಲ್ವನ್‌ 
ಪ್ಯೂರಿಟಿನ್‌ ಬಂದು, ರಾಜನ ಕೊಲೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದನೆಂದು ಜಾನ್‌ಸನ್‌'ಗೆ 
ಅಸಮಾಧಾನ. ಅವನ "ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌ ಲಾಸ್ಟ್‌'ಅನ್ಕು ಹೊಗಳಿದ. ಆದರೆ ಅವನ 
(ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ) ಕಿರಿದಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಲು ಅಶಕ್ತನಾದ. ಭಾಷೆಯ ಮಾಧುರ್ಯ 
ವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಸುಂದರ ಕವನ “ಲಿಸಿಡಾಸ್‌'ನಲ್ಲಿ "ಭಾಷೆ ಒರಟ್ಟು, 
ಪ್ರಾಸ ಅನಿಶ್ಚಯ 'ಮತ್ತು ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಸಂತೋಷ ನೀಡಲಾರವು? ಎಂದುಬಿಟ್ಟ. 
ಸುನೀತಪ್ರಕಾರದ ಪ್ರಭುಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ; ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಮಿಲ್ಬನನ ಸುನೀತ 
ಗಳನ್ನು ಸಣ್ಣ ಚೂರುಗಳೆಂದು (little pieces) ಕರೆದ್ಕು "ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
'ವಾದುವು ಪರವಾಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು?13 ಎಂದು ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸಿಬಿಟ್ಟ. ಮಹಾ 
ವಿಡಂಬನಕಾರ, “ಗಲಿವರ್ನ್‌ ಟ್ರಾವಲ್ಸ್‌'ನ ಕರ್ತೃ ಜೊನಾಥನ್‌ ಸಿ g^, ಲವಲವಿ 
ಕೆಯ ಉಜ್ವಲ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ನಿಲಿಯಂ ಕಾನ್‌ಗ್ರೀನ್‌ ಇವರ 
ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ, ನಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ ಜಾನ್‌ಸನ್ನೆನ ದೋಷಗಳನ್ನೂ 
ಸೋಲುಗಳನ್ನೂ ಪಟ್ಟಿಮಾಡುವುದು ಸುಲಭ. ಆದರೆ ತಪು ks ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟಾಗಲೂ 
ಇವನ ವಿಮರ್ಶೆ ಓದುಗರ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಗೆ ಸವಾಲು, ಇವನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಓದುವುದೇ 
ಒಂದು ಸಂತೋಷದ ಅನುಭವ, ಇವನ ವಿದ್ವತ್ತು ಅಸಾರ, ಆದರೆ ಅದು DIN, 


13 *Of the best it can be said that they are not bad.’ 
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೧೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ mz, ವಿಮರ್ಶೆ 
"d 


ಪಾಂಡಿತ್ಯವಲ್ಲ; ತಲೆಗೆ ಹೊರೆಯಲ್ಲ, ಕಿರೀಟ. ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ ಇವನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, 
ಸ್ಪಷ್ಟ ತರ್ಕ. ಸ್ಫುಟನಾದ ಶೈಲಿ ಇವು ಮೆಚ್ಚುವಂತಹವು. ಯಾವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ 
ಆಗಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಇವನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಎಷ್ಟೆಂದರೆ, 
ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ "ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದರೂ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಸಾಧನೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡ್ಕು ಕಾಲೈಕ್ಯ, ಸ್ಥಳ್ಳೆಕೃಗಳು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದ. 


ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ವಿಮರ್ಶಕ. ಈತ 
ಅಭಿನನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನೆಂದರೂ, ಪ್ರಾಚೀನ ಯುಗದವರು ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡಂತೆ ಇವನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ.ಕಲೆಗೂ ಜೀವನಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನೇ ಇವನು 
ಗುರುತಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕರೆಯನ್ನು ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ಫೀತಿಯ ಸಖಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯ-್ವiction- 
ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾಕೆ. "ಸತ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಬಹು ಸಂಕುಚಿತ 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದ ಮೂಲಕ 
ನೀತಿಯನ್ನು ಕಲಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಇವನ ದೃಷ್ಟಿ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇವನು ತನ್ನ 
ಯುಗದವನು, ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಯುಗದಿಂದ ಹೊರಕ್ಕೆ ನಿಂತವನು. 


ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ, ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶತ ಗಳನು 
ಥು ಅ೨ ಶಿ ವೆ A 
ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು : ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಿಸರ್ಗದ ಅನುಕರಣೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾನವಸ್ವಭಾವ "ನಿಸರ್ಗ, "ಅನುಕರಣೆ? ಕನ್ನಡಿಯ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬದ ರೀತಿಯದಲ್ಲ, ಥಿಸರ್ಗದ ನಿರೂಪಣೆ, ಕವಿ dg. ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿರೂ 
ನಿಸಲು ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕವನ ಆತ್ಮವೃತ್ತವಲ್ಲ, ಅನುಭಾವದರ್ಶನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲ. ಕನಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸ್ವಭಾವದ್ದ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ, ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೂಪಗಳ 
ಸಾನಯವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕಥೆ (fable), 
ಪಾತ್ರಗಳು; ಭಾಷೆ, ವಿಚಾರ, ಛಂದಸ್ಸು--ಇವುಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೆ 
ತಕ್ಕಷ್ಟು ಒತ್ತುಹಾಕದೆ ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೇ ನಿವೇಚಿ 
ಸಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳು, ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ "ನಿಯಮಗಳು ಈ 
ಕಾಲದ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತುಂಬಿಬಿಟ್ಟಿವೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ನೈತಿಕ ಪ ಭಾವವನು 
ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯಾಗಿ ಬಹುವ uie m à 
) ^ ಬಹುಮಂದಿ ವಿಮರ್ಶಕರು. ಕಂಡರು. ಆನಂದ ಈ 
ಗುರಿಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡಿತು. 
ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಯುಗದ ಮುಂದಿನದು "ಕೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌? 


ಯುಗ. ಈ "ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌? ಎನ್ನುವ ಪದವೇ ಅತೃಪ್ತಿಕರ. ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
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ಇಂಗ್ಲೆ ಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ- ಆಧುನಿಕ ಯುಗದನರೆಗೆ ೫೧ 


ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪುವಂತಹ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಹ “ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌” 
Servo ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಪ್ರಾ ಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿ 
ಸುವ ಸಂಯಮ ಮತ್ತು, ನೈತಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿಗಳು ಕನಸುಗಾರರು, ರಮ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ 
ಮಾರುಹೋದವರು ಎಂಬ ಮಾತು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ಹಲವು ಮುಖ್ಯ ಕವನಗಳಿಗೆ 
ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬೈರನನ ನಿಡಂಬನೆಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಕವಿಗಳು ಕಲೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗೆಮನ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೀಟ್ಸ್‌ನ "ತಡ 
ಟು ಆಟಿಮ್‌? ಅಂತಹ ಕವನಗಳ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನೆ ಬಣ್ಣಿಸಿದ 
ಬಾನಾಡಿಯಂತೆ ಹಾಡುವವನು ಎನಿಸಿಕೊಂಡ ROD "ಓಡ್‌ ಟು ದ ವೆಸ್ಟ್‌ ವಿಂಡ್‌? 
ನಲ್ಲಿಯೇ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ "ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಯುಗ? ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಬಳಸುವಾಗ ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳ 
ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುವ, ಆದರೆ ಅನೇಕ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತೃಪ್ತಿಕರವಾದ ಪದಬ್ಭಂದ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನನಿಡಬೇಕು.14 


ಹಿಂದಿನ ಯುಗಕ್ಕೂ ಕೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗಕ್ಕೂ ಇದ್ದ ಕೆಲವು ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಬಹುದು. ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಎಲ್ಲ 
ಮಾನವರಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ನಿರೂಪಣೆ ಕೊಡುವವನು ಎಂಬ 
ಮತೆ. ಕೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅನುಭವ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಎಂಬ ಮತ, ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗ ಕವಿಯನ್ನು ಸಮಾಜದ ವಾಣಿಯಾಗಿ 
ಕಂಡಿತು. ಕೊಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ ಯುಗ ಕವಿಗೆ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾದ ಗ್ರಹಿಕೆ (perceptions) 
ಉಂಟು, ಇದು ಅವನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ » ಇದರಿಂದ ಅವನು ಇತರ ಮನುಷ್ಯರಿಂದ ಭಿನ್ನ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಿತು. ಕವಿ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಹೊರ 
ತೋರಿಕೆಯನ್ನು ಭೇದಿಸಿ ಅದರ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲ. ಕನಿ ಅನುಭಾವಿ, 
9o ಹೊರಗಿನ doc ? ಮತ್ತು ಘರ್ಷಣೆಗಳಾಜೆ ಇರುವ ಸಮನ್ವಯ, ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಲ್ಲ-ಇಂತಹ ಭಾವನೆಗಳು ಈ ಯುಗದವು. ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗ 
ಪನಿಯ ಕರ್ತವ್ಯ “ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದು” ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗ 
ನಿಸರ್ಗದ: ಅನುಕರಣೆ. ಈ ಎರಡು ಪದಗಳನ್ನು ಈ ಯುಗದ ವಿಮರ್ಶಕರು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದರೆಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ನಿಸರ್ಗ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದರೂ, ಒಟ್ಟಿ 


14 ಇದನ್ನು ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಕನಿಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಬಳಸುವು 
ದಂತೂ ಇನ್ನೂ ಅತೃಪ್ತಿಕರ ಎಂದು ನನಗೆನ್ನಿಸಿದೆ. 
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೧೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ನಲ್ಲಿ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿ, ಸರ್ವಕಾಲಿಕವಾಸ್ತವಿಕತೆ, ಮಾನನ ಸ್ವಭಾನ ಇವುಗಳನ್ನ ಅವರು 
ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ನಿಸರ್ಗದ ಅನುಕರಣೆ ಎಂದರೆ ತದ್ದರ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲ, 
, ಅದರ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ನಿರೂಪಣೆ. ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ... ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ತನ್ನ 
ನಾಟಕ “ಆಥೆಲೊ'ದಲ್ಲಿ ಇಯಾಗೊವನ್ನು ನೀಚ, ಕುತಂತ್ರಿಯನ್ನಾಗಿ bue 
ನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಸೈನಿಕರು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು, ಆದುದರಿಂದ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಸೃಷ್ಟಿ 
ವಾಸ್ತನಿಕನಲ್ಲ ಎಂದು ರೈನುರ್‌ನ ಆಕ್ಷೇಸಣೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಂಭವನೀಯತಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ಹೆಚ್ಚು ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ. ಯುಗದಲ್ಲಿ. ರೈಮರ್‌ ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ 
ಆಥೆಲೊ' ನಾಟಕವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ, ನಾಯಕ GN ಮೋನಳ ಕತ್ತನ್ನು ಹಿಸುಕಿದ 
ನಂತರವೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾಳೆ ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗೆ 
ಲಿದ "ಅನುಭೂತಿ? (feelings) ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕಾವ್ಯವನ್ನು «ಪ್ರಬಲ 
ಭಾವನೆಗಳ ಅನೈಚ್ಛೆಕ ಹೊರಹೊನ್ಮು ವಿಕೆ' ಎಂದೂ"ಶಾಂತಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಭಾವನೆ? ಎಂದೂ ವಿವರಿಸಿದ. ಜೆ.ಎಸ್‌. ಮಿಲ್‌ ಸಹಜ ಕಾವ್ಯವನ್ನು "ವಿಚಾರವನ್ನು 
ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಸಿದ ಅನುಭೂತಿ'15 ಎಂದು 
ವಿವರಿಸಿದ. "ಸತ್ಯ? ಮತ್ತು «ಸಂಭವಸೀಯತೆ:`ಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ನೀಡಿದ ಅಭಿನವ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿವೇಚನೆ (ಣೀ೩50n)ಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದರು. ತರ್ಕ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕು; ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಬೇಕು 
ಎಂದರು. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ವಿಮರ್ಶಕರು "ವಿಭಾವನೆ'ಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಗಣಿಸಿದರು. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿಗಳು ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಪದರದ ಕೆಳಗಿನ ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಆಸಕ್ತಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶ. ಕನಸುಗಳು, ಅತಿ ಮಾನುಷ 
ಶಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಇವು ಅನರ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಯವವಾಗಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಷೆಲ್ಲಿಯ “ಪ್ರಮಿಥ್ಯೂಸ್‌ ಅನ್‌ಬೌಂಡ್‌”, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ "ದಿ ಏನ್‌ಸಂಟ್‌ 
ಮ್ಯಾರಿನರ್‌, ಕೀಟ್ಸ್‌ನ "ಎಂಡಿಮಿಯಾನ್‌' ಇವಾವುವೂ ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಯುಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ, ಅಭಿನನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಮರ್ಶಕ 
ರೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕನಿಗಳು «ರೂಪ? [ಫಾರಂ]ಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟು 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನ ಬೇಕು. ಬ್ಲೇಕ್‌ ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದ : "ಕನಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸುವುದು -ಒಂದೇ ಶಕ್ತಿ-ವಿಭಾವನೆ.? ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಒಬ್ಬ ತರುಣ ಕವಿಗೆ ಬರೆದ: 
"ನಿನ್ನ ಅನುಭೂತಿಗಳು ತೀವ್ರವಾಗಿನೆ. ನಿನ್ನ ಅನುಭೂತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ qu, 
ಮರ ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುವ ಚೇತನದಿಂದ ರೂಪ ಪಡೆಯುವಂತೆ ನಿನ್ನ ಕನನ 


15 "Spontaneous overflow of powerful feelings’ 

‘Emotion recoliected in tranquility —Wardsworth 

‘Feeling itself, employing Thought only as the: medium of 
its utterance’—J.S. Mill 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ- ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ ೧೭ 


ದ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ಸೈ ತೆಯನ್ನೂ ಪಡೆಯುವುದು.?36 
ಪೃತ್ತ gom ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ವಿರರ್ಶೆ AS ದೃಷ್ಠಿ A, ವಿಧಾನಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ದೂರ ಸರಿದಿದೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿ ಶಕಗ ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಹಲವು 
ಸಾದೃಶಗಳಿವೆ. ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ತನನ ನ್ನು "ಕ್ಲಾಸಿಸಿಸ್ಟ್‌' ಎಂದೇ ಕರೆದುಕೊಂಡಿ ` 
ದ್ದಾನೆ. 37 ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ಇವಕ್ಕೆ ಕೊಮ್ಯಾಂ o$js* ಯುಗ ಮಹತ ವನ್ನು MW. ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಕಾವ್ಯ LX ತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ, EE ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ನೆ ತನ್ನ 
ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ Fa ಸೃಜನಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ದಿಶ ಶಕ್ತಿಗೂ ಪಾತ್ರ ವಿಜೆ "ಎಂಬುದನ್ನು 
ಆಧುನಿಕ | ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಲವು pT ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾ, ಕೆ. ಅಭಿನವ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗದ ವಿಮರ್ಶಕರ ಸಮಗ್ರ ಯೂಕೊಪ್‌ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಮ್ಯಾಥ್ಯು e3d ef ನಿಂದ ಈಚೆಗಿನ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಮತ್ತಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹೆಲ್ಲಿಯ 
ಬಾನಾಡಿಯಂಕೆ ಕವಿಯು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಹಾಡುವನೆಂಬ ಭಾವನೆ ಹಿಂದುಳಿದು, ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸಾಧನಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಜಾಣ್ಮೆ, ವಿರುದ್ಧೋಕ್ತಿ, ಕಟಕಿ 
ಇವು ಕಾವ್ಯದ ಸಾಧನೆಗಳಾಗಿ ವಹಿಸುವ ಪಾತ d d ಅಧ್ಯಯನ 29903338, ಜೆ. a 3, JO 
ಮತ್ತು ET ಕ ಕವಿಗಳ ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯಯನ ಓ 8. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಬ್‌ನ ಫೆ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ 
ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗದ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೂ ಮಾನಗಳನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿರಸ್ಫರಿಸಿ 
ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ತಪ್ಪಾ 
ದೀತು. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು Qu. 


ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು ಸ್ಯಾಮ್ಯುಯಲ್‌ ಟ್ರೇಲರ್‌ 
ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನದು.೩8 ಇನನ ಮುಖ್ಯ ಕೊಡುಗೆ "ಫ್ಯಾನ್ಸಿ' (ಲಘುಕಲ್ಪನೆ) ಮತ್ತು 


19 «You feel strongly; trust to your feelings, and your poem 
will take its shape and proportions as a tree does from the vital 
principle that accentuates it." 


17 *Anglo-Catholic in religion, royalist in politics and 
classicist in literature'—For Lancelot Andrews ಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ. 

15 ಜರ್ಮನಿಯ ಮೂಲಗಳಿಗೆ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ಯಣದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಾನು ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಟ ಲ್ಲ 

ejm 
e LEY) 
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೧೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಇಮ್ಯಾಜಿನೇರ್ಷ (ವಿಭಾವನೆ) ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದುದು. (ಮತ್ತೊಂದು 
ಭಾಷೆಯ ಕಾವ್ಯದ ವಿಶ್ಲೆ "ಷಣೆ.) ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗದವಕೆಗೆ ಈ ಪದಗಳನ ON 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಡೆ ಡನ್‌ ಇವು ಬೇರೆ ಜೀಕಿ 
ಶಕ್ತಿ uh ವಿಭಾವನೆ "ಲಘುಕಲ್ಪನೆ'ಗಿಂತ ಸತ್ವ ಯುತವಾದುದ್ಳು ಸ ^ ಸ ಜನಶೀಲವಾದುದು 
- ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದ. e voeem ಆ ಯುಗದ ಇತರರಾಗಲೀ ಇವೆರಡರ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿ ಟಕ್‌ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ ಇವನ್ನು 
ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಎಂದೇ ಕಂಡರು. ಇದನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದವನು ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌. 
"ಫ್ಯಾನ್ಸಿ'-ಲಘುಕಲ್ಪನೆ-ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಮರಣೆ. ಎರಡು ಬೇಕಿ 
ಬೇಕೆ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಅವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
“ಲಘುಕಲ್ಪನೆ'. ಈ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಹಜವಾದ ಬೇರಾವ ಸಂಬಂಧವಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಆಕಸ್ಮಿಕವಾದ, ಗಹನವಲ್ಲದ, ಅಷ್ಟೇನೂ ಅರ್ಥವತ್ತಲ್ಲದ ಒಂದು ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು 
ಲಘುಕಲ್ಪನೆ ಅವೆರಡನ್ನು ನು ತಂದು ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ (ಕೋಲ್‌ರಿಜ” ಬಳೆಸುವ 
ಮಾತುಗಳು : ‘they are yoked 08611677) '; $5548, ಯ ಚಟುವಟಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಜನವಾದುದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಸಹಭಾವ (association) ಮೂಲಕ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು 
ಅನು ಭವಗಳನ್ನು ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಜೋಡಿಸುತ್ತದೆ, ಅಷ್ಟೆ. ಈ ಹೊಸ ಜೋಡಣೆ 
ಯಿಂದ ಆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ಅವನ್ನು ಅರಿಯುವ ಸಾಧನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
"ಇಮ್ಯಾಜಿನೇಷನ್‌? ಎರಡು ಬಗೆಯದು. ಮೊದಲನೆಯದು "ಫ್ರೈ ಕಮರಿ], ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಎಂದರೆ ಇಂದ್ರಿ ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಬರುವ ಅರಿವು-sensation- ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ. ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣ, ಆಕಾರ, ವಾಸನೆ, ರುಚಿ ಇಂತಹ ಸಂಗತಿಗಳು ತಿಳಿಯುತ್ತ, ವೆ. ಮನಸ್ಸು 
ಈ ಎಲ ) ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಸ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ನಿರ್ಜೀವ, ನಿಷ್ಸಿಯ ಪಾತ್ರೆ ಯಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಕ್ರೊ (ಡೀಕರಿಸುವ ಶಕಿ $ ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇಂದಿ ನ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಬಂದ' ವಿವರ 
ಗಳನ್ನು ಕ್ರೊ (ಡೀಕರಿಸಿ ವಸ್ತುವಿನ ಸ ರೂಪವನ್ನು T, ಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೇ *3, 2230 
ಬ್ರಿ 
ಇಮ್ಯಾಜಿನೇಷನ್‌”. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ET ಲಭ್ಯವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಗೆ 
Saads ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಬಗೆ 
ಸ್ಪಮರಿ ನಾ ಜಿನೇಷನ್‌ Ü ಕ್ರಿಯಾತೀಲವಾದದ್ದು ಇದು ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಯೂ 
ನ ದೆ. ioco ಇಮ್ಯಾಜಿನೇಸರ್ನ' ಕವಿಯ. ವಿಶಿಷ್ಟ ವರ. "ಫೆ ಮರಿ 


19ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಲಘುಕಲ 28 (ಫ್ಯಾನ್ಸಿ) ಐಂದರೆ “the arbitrary 
bringing together of things that lie remote, and forming them 
into a unity. The materials lie ready formed for the mind and di 

fancy acts only by a sort of juxtaposition." 
—Biographia Li teraria 
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ಇಂಗ್ಲೆ ಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ_ ಆಧುನಿಕ ಯುಗೆದವರೆಗೆ ೧೯ 


ಇಮ್ಯಾಜಿನೇಷನ್‌' ಸವಗ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾದುದು. ನಾವು ಇಚ್ಛಿಸಲ್ಲಿ "ಬಿಡಲಿ 
R, ಹಿಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. “ಸೆಕೆಂಡರಿ ಇಮಾ ಜಿನೇಷನ್‌'ನನ್ನು ಫವಿ ನಿಯಂತ್ರಿ ಸಬಹುದು. 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಬಂದ ಗ ಗಹಿತೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಅವುಗಳ ಮೂಲರೂಸಕ್ಕೆ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿ, "ಸೆಕೆಂಡರಿ ಇಮ್ಯಾಜಿನೇಷ Sg" ಮೂರ್ತವಾದ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತ ದೆ. 
ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೋಶ್‌ರಿಜ್‌ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಭಗವಂತನ d & ಹೋಲಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ ವಿಭಾವನೆಯನ್ನು "ಎಸೆಂಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌' ಎನ್ನು e 4 ಅದೊಂದು 
"ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌? ಶ ಶಕ್ತಿ, ಕನಿ ತನ್ನ ವಿಚಾರವನ್ನು ಇಂದ್ರಿ "ಯುಗಳ ಮೂಲಕ ಬಂದ ರೂಸರಹಿತೆ 
ವಸ್ತುವಿನ ಮೇರೆ ಒತ್ತಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ ನೆ ಆದರೆ ಇದು ಅರಗಿನ ಮೇಲೆ 
"ಸೀಲ್‌? ಒತ್ತಿ og). ವಿಭಾವನೆ, ಅವನ ವಿಚಾರ (thought) ಸಾಧನವಾಗಿ ಹೊರೆ 
ರೂಸಗಳನ್ನು ಸೃ ಸೃಷ್ಟಿ ಸುತ್ತ ಬಿ. ಎಂದರೆ ಮೊದಲು ಕವಿಯ ವಿಚಾರ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡು, 
da ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅವನೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ತೊಡಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದಲ್ಲ, ವಿಚಾರವು ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರತಿಮಾವಳ (poetic imagery) ಯಲ್ಲಿ ಯೇ ನ ನಾಕ್ಲಾತ್ಯಾರವಾಗುತ್ತೆ ಜೆ, ಜನ್ಮತಾಳು 
3. ದಿ.20 ನಿಸರ್ಗದ ವಸ್ತುಗಳು ಭಗವಂತನ ವಿಚಾರದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾದಂತೆ, ಕಾವ್ಯ- 
ಪೃತಿಮಾವಳಿ ಕವಿಯ ನಿಚಾರದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. ಕವಿಯ ವಿಚಾರ ಅವನ ಪ್ರತಿಮಾ 
ಸ ಮೂಲಕವೆ vt ಅಭಿವ್ಯ ಶ್ರ ಪಡೆಯಬಲ್ಲದು. ಓದುಗೆನಾದರೂ ಪ್ರ acris ಮೊಲ 
ವೇ ಅವನ ವಿಚಾರವನ್ನು Sim dons d33d ಅರ್ಥವಿವರಣೆ, “ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
o ಅಗತ್ಯವಾದ ನಿಮರ್ಶಾ ಕ್ರೈಯೆಗಳಾಡೆರೂ, ಯಾವ ವಿವರಣೆಯಾಗಲಿ ಕವಿಯ 
ವಿಚಾರದ ಸಂಪೂರ್ಣ, ಪರಿಪೂರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಲಾರದು. ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಕವಿ 
ಸಹಜ ನಿಭಾವನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು : 


[Kg “reveals itself in the balance or reconciliation of opposite 
or discordant qualities ; of sameness, with the concrete, the idea 
with the image ; the individual, with the representative ; the 
sense of novelty and freshness, with old and familiar objects, a 
more than usual state of emotion with more than usual order." 21 


20 ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ರೂಪನಿಸ್ಕ ವಿಮರ್ಶಾಪಂಥವು ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೊಪಗಳು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ 
ಅಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೂಲವನ್ನು ಕನೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ 
x ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣಬಹುದು. 

/ 


21 Biographia Literaria: ರಡನೆಯೆ ಅಧ್ಯಾಯ. ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಟಿ. ಎಸ್‌. o6033E* *unif'ed sensibility’ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಿವರಿಸುವ ಮಾತುಗ 
ಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ, ನಿವರಣೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸಾಮ್ಯ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
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೨೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ T ವಿಮರ್ಶೆ 


ಲಘು ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ವಿಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿನ ಕ್ರಿ ಯಾವಿಧಾನವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿ 
ಸಲು ಕೋಲ್‌ರಿಸ್‌ನೇ ಬಳಸಿದ ಎರಡು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು naday ದು; 
ಎರಡು ಭಾಗಗಳೂ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಏಯರನೆ "ವೀನಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಅಡೋಗನಿಸ್‌? ಕವನದಿಂದ 
ಆರಿಸಿದುವು. ವೀನಸ್‌ ಪ್ರೆ ನೇಮ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ದೇವತೆ. ಅವಳಿಗೆ ಮರ್ತ್ಯ 
ಯುವಕ ಅಡೋನಿಸ್‌ನನ್ಲಿ ಅನುರಾಗ. ಅವನಿಗಾದರೋ ಬೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣ. ಈ 
Seng ಪಂಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ, ಒಲ್ಲದ ಅಡೋನಿಸ್‌ನ ಕೈಯನ್ನು ವೀನಸ್‌ dd, s €) 
ಬಂಧಿಸುವು ದನ್ನು ಕವಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ D 

Full gently now she takes him by the Land, 

A lily prisoned in a jail of snow, 

Or ivory in an alabaster band ;. 

So white a friend ingerts so white a foe. 


ಇಲ್ಲಿ ವೀನಸಳ ಕೈಗಳೂ ಅಡೋನಿಸ್‌ನ ಕೈಗಳೂ ಮನೋಹರ ಬಿಳುಪು ಬಣ್ಣ 
ವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದುವು ಎನ್ನುವುದೊಂದೇ ವರ್ಣನೆಯ ಆಧಾರ. ಕವಿ ಅವನ ಕೈಯನ್ನು 
ಲಿಲಿಗೂ ದಂತಕ್ಕೂ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅದನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದ ಆವಳ ಕೈಯನ್ನು 
ಹಿಮಕ್ಕೂ ಹಾಲುಗಲ್ಲಿಗೂ 'ಹೋಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ar ಸಾಮ್ಯದ ಪರಿಣಾಮ 
ಮುಕ್ತಾ ಯವಾಯಿತು. ಇದೇ TESTE ಅವಳ ಬಾಹುಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋದ ಅಡೋನಿಸ್‌ನನ್ನು ದಿಟ್ಟ ಸಿ ನೋಡುವ ವೀನಸಳ ವರ್ಣನೆ ಇದೆ. 
Look ! how a s star shooteth from, the sky ; 
So glides he in the night from Venus’ eye. 
ಇಲ್ಲಿ ಅಡೋನಿಸ್‌ನನ್ನು ಕನಿ ನಕ್ಷತ ಶ್ರಕ್ಕೆ .ಹೋಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರಿಯ 
ಲಘುಕಲ್ಪ "ನೆಯ ಕ್ರಿಯೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ, ಅಡೋನಿಸ್‌ನ ತೇಜಸ್ಸು » -ನಕ್ಷತ್ರ ದ ಹೊಳಪುಗಳ 
ಸಾಮ್ಯದ ಬಳಕೆಯನ್ಟೆ e erba, ತ್ತು. ಅಡೋನಿಸ್‌ನ pe ಸ್ಫುರದ್ರೂಪ ಪ 
ದೊಂದಿಗೆ ಅವನ Ld ವೇಗವೂ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ-ಆಕಾಶದಿಂದ ಸಿಡಿದ ನಕ್ಷತ್ರದ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ; ಅಲ್ಲದೆ ಎರಡನೆಯ ಪಂಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ವೀನಸಳ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದ ಆಕರ್ಷಣೆಯ 
ತೀವ್ರ 8 ಅವಳ ನೋಟದ ಹಂಬಲ, ಆ I ಬಯಕೆಯಲ್ಲಿ. C adno (ನೋಟಕನಿಗೆ 
ನಕ್ಷತ್ರ ಸಿಕ್ಕುವಸ್ಟೇ ತನಗೆ ಅಡೋನಿಸ್‌ ದೊರೆಯುವ ಸಂಭವ ಎಂಬ) ನಿರರ್ಥಕತೆಯ 
ಅರಿವು, ವಿಷಾದ, ನಿರಾಸೆ ಎಲ್ಲ ಧ್ವನಿತವಾಗಿನೆ. ಇದು ವಿಭಾವನೆ ಸಾಧಿಸುವ 
ಪುನರ್‌ಸ,ಸಿ ಸೃಷ್ಟಿ ; ಸೈಜನಕಾರ್ಯ "ನಡೆಯುವುದು ಹೀಗೆ. 
ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ವಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹಿರಿದು. ಅವನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹಲವು. ತತ್ವಸಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಟಾ ಆಸಕ್ತಿ ತಳೆದಿದ್ದ ಅನನ ಕೃ ತಿಗಳ ಹೆರವು 
ನಿಸಾ. ರ. ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಾಜಿ ; ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೂ us ಪ್ರವೇಶಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸಿದ ಚರ್ಚಿಯಲಿ ಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನೆಂದಕೇನು, ಕಾವ್ಯ- 
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ಛಂದಸ್ಸುಗಳ ಸಂಬಂಧವೇನು, ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ಎಂತಹುದಿರಬೇಕು- ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ. ಗದ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಅವನು ವಿವರಿಸಿದ 
ಕೆಲವು ವಾಕ್ಯಗಳ ಲು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿವೆ ("Prose is words in the best order ; 


poetry is the best words in the best order, ‘good prose is proper 
words in their proper places, good verse-the most proper words 
in their ‘proper places’). ಆದರೆ ಈ ವಿವರಣೆ ಅಷ್ಟು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಲ್ಲ, ಸಮರ್ಪಕವಲ್ಲ 


ಎಂದು ಒಪ್ಪಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಸಾವಯವ ಎಂಬುದನ್ನು, ಒತ್ತಿ 3 ಹೇಳಿ, ವಿಭಾವನೆ 
ಸಾಧಿಸುವ " ಹೆಲವದರಲ್ಲಿ ಏಕತೆ' (‘unity in multeity") ಒಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ, 
ನಾಟಕದ ಒಂದು ದೈ ಶ್ಯದಲ್ಲಿ, ಇಡೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸಾಧಿತವಾಗಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು 
ವಿವರಿಸಿದ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌. ಮತ್ತೊಂದು ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಅಂಶ ಎಂದರೆ, 
ವಿಭಾವನೆ ಕೆಲಸಮಾಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಕವಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಕ್ಸೆ ಕೊಟ್ಟ ಸ್ಥಾ ಶನ, ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಫನಿ ವೈಯಕ್ತಿ $ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ, ಇಲ ವಿಕತೆಯ. ಶ್ರ ದ್ಧ ವಂತ ವೀಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ do, 
ಮರೆಯುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದ. " ಬಯಗಾ ್ರಿಫಿಯ ಲಿಟರೇರಿಯ?ದಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ rp 
ನನ್ನು ಹೊಗಳುವುದು ಈ ಗುಣಕ್ಟ್ರಾಗಿ : ‘urter aloofness of the 7೦೮175 own 


feelings, from those of which pr is at once the painter and the 
analyst’. ಬೇರೊಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆಂದ : To become all things and yet 


remain the same, to make the changeful God be felt in the river, 
the lion and the flame-that is true Imagination’ ೨2 UU. ಎಸ್‌. 


ಎಲಿಯಟ್‌ ಪ್ರತಿಸಾದಿಸಿದ ದೃಷ್ಟಿಯ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ಅನ್ವಯವಿಮರ್ಶೆ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಸೇಕ್ಸ್‌ 
ನಿಯರ್‌, ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕನಿಗಳೆ ವಿಷಯ ಅವನು ಹೇಳುವ ಹಲವು 
ಅಭಿಸ್ಪಾಯಗಳು ಕುತೂ ಹಲಕಾರಿಯಾದುವು. ಆದರೆ ಅವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಜರ್ಮನಿಯ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತ 
ನಾದ ಎಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಇದು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅವನ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಕುಂದು ತರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ವಿಚಾರದ 
ಆಧಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಗಮನಾರ್ಹ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಶ್ರಮಿಸಿದವನು ಅವನು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕ್ರಮದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಮಾನಸಿಕ ಕ ; 03303» ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಹತ್ತಿರ ತೆಂದವನೂ ಇವನು. 
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ಈ ಯುಗದ ಇತರ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯರು G7 FRF, ಷೆಲ್ಲಿ ಹ್ಯಾಜ್‌ 
ಲಿಟ್‌, ಲ್ಯಾಂಬ್‌ ಮತ್ತು ಕೀಟ್ಸ್‌. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ತನ್ನ ಘನಗಳು 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋದ. ಕಾವ್ಯಭಾಸೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ತಿದ್ದಿದ ; ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ವಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನೇ ಅನಂತರ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡ. ಕಾವ್ಯ “overflow of feelings’ 
ಎಂದವನೇ,"1 takes its origin from emotion recollected in tranqui- 
lity; the emotion is contemplated till, by a species of reaction, 
the tranquility gradually disappears and an emotion, kindred to 
that which was before the subject of contemplation, is gradually 
produced, and does itself actually exist in the mind’ ಎಂದೆ. ಷೆಲ್ಲಿ 
dd, "ಢಿಫೆನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಪೊಯಟ್ರಿ' (1821)ಯಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಬಹು ಉನ್ವತಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ. ಅವನ ಹಲವು ವಾಕ್ಯಗಳು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ 
ತುಂಬ ಪರಿಚಿತವಾದುವು.33 ಇಂದು: ಈ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವನ್ನು: ಬರಿಯ ವಾಸ್ಟ್ರರಿ 
ಎನ್ನದೆ ವಿಧಿ ಇಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ದರ್ಶನ (vision) ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ ನೆಲ್ಲಿ. ಅದರ 
ಹಿಂಜಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಇಡೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕೀಟ್ಸ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಅವನ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಂಚಿಹೋಗಿವೆ ; ‘negative capability! ಎನ್ನುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪದಬ್ಯಂದವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟವನು ಅವನು. ವಾಸ್ತವಾಂಶ, ವಿವರಣೆಗಳಿಗಾಗಿ ಚಡಸಡಿಸಡೆ ಅನಿಶ್ಚಯತೆ, 
ಗೂಢತೆ, ಸಂಶಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಇದು.24 ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನಿಗೆ ಈ ಶಕ್ತಿ 
ಇತ್ತೆಂದು ಅವನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡೆ. ಲ್ಯಾಂಬ್‌, ಹ್ಯಾಜ್‌ಲಿಟ್‌ರಲ್ಲಿ ತತ್ತ್ವ, ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಕಡಮೆ. ಇಬ್ಬರ ಅನ್ವಯ ನಿಮರ್ಶೆಯೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 'impression'stic' 
- ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ವಿವರಣೆ ; ಕೃತಿ ತನ್ಮುಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡಿದ 
ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುವುದು, ತಮ್ಮ ಆನಂದವನ್ನು ಅವರೊಡನೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು-ಇವೇ ಅವರ ಗುರಿ. ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನ ಸಾಗಿದಂತೆ 
ಈ ನಿಧಾನ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಆಯಿತು. 


23 ‘Poetry is the record of the best and happiest moments 
of the happiest and best minds.’ Poetry is ‘the centre and circum- 
* ference of all knowledge’, (it) ‘comprehends all science;’ ‘poets 
are the unacknowledged legislators of the world.’ 


1.116 capacity of ‘being in uncertainties, mysteries, doubts, 
without an irritable reaching after fact and reason.’ 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ತೆ ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ ೨೩ 


ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಮತ್ತು ಹ್ಯಾಜ್‌ಲಿಟ್‌ರ ನಂತರ ಮೂರು ದಶಕಗಳು ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಕಳೆಗುಂದಿತ್ತು. 1860ರ ನಂತರ ಮತ್ತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಚೈತನ್ಯವಿತ, 
ವನು ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ಕಲ್ಚ್‌ (1822 - 88). 


ಡ್ರೈಡನ್‌ ಮತ್ತು ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ರಂತೆ UO 0 d ಕವಿ- ವಿಮರ್ಶಕ, ಕೋಲ್‌ 
3 ನೀಡಿವಂತೆ ಇವನು ಕಾಮ್ಯ ಸಿದ್ಧಾ odd, ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ನೀಡಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ರೀತಿಯನ್ನು ನಿಶ್ಲೆ (ಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದ 
ಪ್ರ h ಗಳು; ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು f ಡಜೇಕೇಕೆ ? ? ಬದಲಾಗುತ್ತಿ, ರುವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಗತ್ಯವೇನು ' ? ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಹೇಗೆ? ? 

ಆರ್ಕಲ್ಲ್‌ ವಿಕ್ಟೊ "ರಿಯ ಯುಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನು. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಮುನ್ನ de 
ಜನಕ್ಕೆ ಮತದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಸಡಿಲವಾದ a ಇದು. ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಲಯಲ್‌'ನ "ಪ್ರಿನ್ಸಿಪ 
ಅಫ್‌" ಜಿಯಾಲಜಿ' (1833) ವಿಜ್ಞಾ » nen ಮಾತ ಶ್ರವಲ್ಲ, ಯ 
ಆಸಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿದ ಸೃತಿ. ಡಾರ್ವಿನ್ನನ "ಜನ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ Xf 
1858ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದರೂ, ಎಷ್ಟೋ 'ನರ್ಷಗಳ ಮೊದಲೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಗೂಡ 
ವಿಜಾರಧಾರೆ ಜನರಿಗೆ ಪರಿಚಿತವಾಗಿತ್ತು. ಆವರೆಗೆ ಪ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ನಂಬಿದ್ದುದು ಜಗತ್ತು 
ಆರು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಯಿತು, ಆರನೆಯ ದಿನ ಭಗವಂತ ಮನುಷ ನನ್ನು ತನ್ನ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಭೂಮಿ ವಿಶ್ವ ದ ಕೇಂದ್ರ, ಮನುಷ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮಕುಟ 
ಮಣಿ — ಭಗವಂತನ ಪ್ರೀತಿಯ ಕಂದ Cima ನಿಜಾ 3,38 ಸಂಕೋಧಕೆ ಈ ಎಲ್ಲ 
ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ನುಚ್ಚು Ur ಮಾಡಿತು. ಸೃಷ್ಟಿ ಕೋಟ್ಯಂತರ ವ narios ಸಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ, ಜಿಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಸರಪಳಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಒಂದು ಕೊಂಡಿ ಅಸ್ಟೆ, ಅವನಿಗೆ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ-ಭೂಮಿಸಗೆ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಈ ಅರಿವು 
ಬೆಳೆದಂತೆ ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಪಾಶಾ ತ್ಯ ಜಗತ್ತು ಚ್ಚ ಕೊಂಡಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಗಳು 
SiO, ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತೆ ತನ್ನ ಬಾಳಿನ ಏಕೆ-ಎತ್ತ TREES ಖಚಿತಗೊಳಿಸಜೀಕಾದ 
ಕಾಲ ವಿಕ್ಟೊ "ರಿಯ ಯುಗೆ. SQ, e. ಸ್ವತಃ ಗಂಭೀರ ನಿಚಾರಪರಸ ಎಭಾವದವನು. 
ಸಮಕಾಲೀನ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ P heus 


ಮತದ ಪ್ರಭಾವ ದುರ್ಬಲಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಕ್ರ ಕ್ರಮೇಣ ಅದರೆ 
ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತ ದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದೆ ud ie. ವಿಜ್ಞಾ AR ತಂದುಕೊಡುವ ಹೊಸ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೆ ಜೀವಕಳೆ ಬರುವುದು ಕಾವ್ಯದಿಂದ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆ (idea) ಮುಖ್ಯ, 
ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳು (facts) ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಮತ ವಾಸ್ಕವಾಂಶಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ತನ್ನ ಸೌಧವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಯತ್ತಿ ಸಿತು ; ಜಗತ್ತಿನಸ jy, ಮಾನವನ ಸ್ಥಾ XS ಇಂತಹ 
ನಿನಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು ವಾಸ. ವಾಂಶಗಳೆಂದು ಸಾರಿದ್ದುದು ತಪ್ಪೆ ಇದ ವಿಜ್ಞಾನ 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಾಗ ಅದರೆ ಸೌಧವೂ ಕುಸಿಯಿತು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳು 
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೨೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಬುನಾದಿಯಲ್ಲ. ಅದರ. ಭಾವನೆ (idea) ಯೇ ಅದರ ವಾಸ್ತವಾಂಶ. ಕಾವ್ಯಸತ್ಯ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕಸತ್ಯವಲ್ಲ, ಆದುದರಿಂದ ವಿಜ್ಞಾನದ ಸಂಶೋಧನೆ ಅದರ ಅಡಿಗಲ್ಲನ್ನು ಅಲ್ಲು 
ಗಾಡಿಸಲಾರದು. ಜೀವನದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿ ಸಮತೋಲವನ್ನು ಒದಗಿಸಲು 
ಮತ ಅಸಮರ್ಥವಾದಾಗ ಕಾವ್ಯ ಆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಬಲ್ಲದು, ಮತದ 


ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅದು. ತುಂಬಬಲ್ಲದು: 


ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೇನು? GUT ಹೇಳಿದ: ಅದು “೩ criticism of life 
under the conditions fixed for such a criticism by the laws of 
poetic truth and poetic beauty." 25 ಆರ್ನಲ್ಲ ನ ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಅವನಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುವುದುಂಟು, ಅವನು ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು "ಜೀವನದ ವಿಮರ್ಶೆ” ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳುವುದರಿಂದ. 
ಕಾವ್ಯಸತ್ಯ, ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯ ಇವುಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಅವನನು ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೆಲವು ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಸಮುದಾಯಕ್ಕಿಳಿಸಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡ 
ಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಅವನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ "೩ criticism of life’ ಎನ್ನುವ ಪದ 
ಬೃಂದವನ್ನು ಬಳಸಿದುದರಿಂದ 36 ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಬಂದಿತು. ಆದರೆ edog 
ಸಂಪೂರ್ಣ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ ಹೋದರೆ ಅವನಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ನಿಸ್ಭೃಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಪದಬ್ಭಂದ "ದ ಸೃಡಿ ಆಫ್‌ 
ಸೆಲ್ಟಿಕ್‌ಲಿಟಕೇಚರ್‌'ನಲ್ಲಿ ಅವನು ಬಳಸಿದ “the imaginative reason’ ಎಂಬುದು. 


25 The Study of Poetry. 
20 ಉದಾ ; “Itis important, therefore, to hold fast to this: 


that poetry, at bottom, is a criticism of life; that the great- 
ness of a poet lies in his powerful and beautiful application of 
ideas to life - to the question: How to live” — Essay on Words- 
worth. (ಈ ವಾಕ್ಕನನ್ನುದ್ದರಿಸಿ B. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯರ್ಬ ಹಾಸ್ಕ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ : “Not ೩ 
happy way of putting it, as if ideas were a lotion for the infla- 
med skin of humanity’-The Use of Poetry and the Use of Criticism 
(1933)] ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ edet -. "(16 application of these ideas 
under the conditions fixed for us by the ‘laws of poetic beauty 
and poetic truth’? ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೂ ಅಡಿದ್ದಾನೆ, ಮಾರಿಸ್‌ ದ ಗೈರಿನ್‌ನ ಮೇಲಿನ 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ edet ಹೀಗೆ ಬರೆದ: “The grand power of poetry is its 
. interpretative power : by which I mean, not a power of drawing 
out in black land white an explanation of the mystery of the 
universe, but the power of so dealing with things as to awaken 
in us a wonderfully full, new and intimate sense of them.” 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ -ಆಧುನಿಕೆ ಯುಗದವರೆಗೆ ೨೫ 


ಕಾವ್ಯ ಈ ರೀತಿಯ ಜೀವನ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಬೇಕಾದಕೆ ಅದರಲ್ಲಿ ‘high seri- 
ousness' ಇರಬೇಕು ಎಂದ eoo. ಎಂದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನೈಜವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇರ 
ಬೇಕು. ಇದು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ಹೇಳಿದ. ಹಿರಿಯ 
ಕವಿ ಜೀವನನನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ, ಜೀವನನನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ, ಗಾಢ 
ವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾನೆ, ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಬಾಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ಕೆಲವು ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲ. ಬಾಳನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳವಾಗಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿದ ಕವಿ. 
ಚೇತನ ಬಾಳನ್ನು ಕಾಣುವ ರೀತಿ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಛಾಸರ್‌, ಬರ್ನ್ಸ್‌ರನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರೂ Ygor ಅವರಲ್ಲಿ ಈ high seriousness ಇಲ್ಲ, ಅವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕವಿಗಳ (classics) ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಸೇರಲಾರರು ಎಂದ. 

ಸ್ಫಜನಕ್ರೀಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆರ್ಸಲ್ಸ್‌ ಬನನ್ನೂ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ, ಅದು ಸಾಧಿಸುವ ಸರಿಣಾನು ಇವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ 
SU ನೆರನಾಗಲಾರ. ಕಾವ್ಯದ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಅನನ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಕಾವ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳು."ಗigh seriousness’ 
ಮುಖ್ಯ ; ಇದೇ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜೀತನಕ್ಕೆ ಆಧಾರ ನೀಡಬಲ್ಲದು, ಸಮಾಧಾನ 
ನೀಡಬಲ್ಲದು. ‘The virtue of giving us what we can rest upon'- 
ಇದನ್ನು ಅವನು ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾನೆ. ತಾತ್ವಿಕ ಬೋಧನೆ ಮಾತ್ರವೇ ಅವನಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಎಷ್ಟು ತಪ್ಪು ಗ್ರಹಿಕೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅವನ "ವರ್ಡ್ಸ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌' 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಅಥವಾ PPAP 
ಅಗ್ಗಳಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಗಳುವವರನ್ನು ಕುರಿತು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ: "(ನರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ) 
ಕಾವ್ಯವೇ ವಾಸ್ತವ. ಅವನ "ಫಿಲಾಸಫಿ ಭ್ರಾಂತಿ.” ಅವನ ಕೆಲವು ಪಂಕ್ತೆಗಳನ್ನುದ್ದರಿಸಿ, 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ನೈತಿಕ ದರ್ಶನ ಇಲ್ಲಿರಬಹುದು, ಆದರೆ ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸತ್ವ 
ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕನ ಅರ್ಹತೆ ಮತ್ತು, ರ್ತವ್ಯ ಇವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಆರ್ನಲ್ಡ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದುದು ‘disinteiestedness’ (ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಪಾತ,ನೆ NN ಕುತೂಹಲ 
ನಯ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳ ನಿರಾತಂಕ ಚಲನೆ. "ಡಿಸಿಂಟಕೆಸ್ಬೆಡ್‌ನೆಸ್‌' ಎಂದಾಗ edeg 
ಅರ್ಥ, ವಿಮರ್ಶಕ ರಾಜಕೀಯ ಅಥವಾ ಸ್ವಪಕ್ಷಗಳನ್ನು ಮರೆಯಬೇಕು,ಯಾವ ಪೂರ್ವಾ 
ಗ್ರಹದಿಂದಲೂ ಪೀಡಿತನಾಗಿರಬಾರದು ಮತ್ತು ಅವನಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಸ್ತು ವಾಸ್ತವಿಕ 
ವಾಗಿ ಇರುವಂತೆ ಕಾಣುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುವ ಶ್ರದ್ದೆ ಇರಬೇಕು ಎಂದು. ರೂಢಿ, 
ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತಿತರ ಇಂತಹ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮರೆತು, ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿನ ವಿದ್ಯೆ ಮತ್ತು, 
ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಕುತೂಹಲ ಅಥವಾ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, 
"ಡಿಸಿಂಟರೆಸ್ಕೈಡ್‌ನೆಸ್‌.' ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಇತರರ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸ 
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z 
೨೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಓದುಗನ ಗೆಳೆಯನಾಗಿ, ಹೊಸ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡಬೇಕು ; ಅವನ ಸ್ವಂತ ನಿರ್ಣಯ ಅದರ ಭಾಗವಾಗಿರಬೇಕು ಅಸ್ಟೆ. 
("1 wish to decide nothing as of my own authority" ಎಂದೊಮ್ಮೆ 
ಅವನು ಹೇಳಿದ.) ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಸೃಜನ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ನೆರವಾಗುವಂತಹ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ನಿಮರ್ಶೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ eU UT, ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದರೂ, ಈ ವಿಧಾನದ ಅಪಾಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದ; 
ಹಾಗೆಯೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ಆಧಾರದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಪಾಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗನಿಗಾಗಿ dd e^. "ಒರೆಗಲ್ಲು ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ. 
ಹಿರಿಯ ಕಾವ್ಯಗುಣವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ ಎಂದು ಆಗಲೆ ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಿರುವ ಸಂಕ್ತಿ ಅಥವಾ 
ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನೆನಪಿನಪ್ರಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ; ಹೊಸದಾಗಿ ಓದಿದ ಭಾಗವನ್ನು ಆ ಪಂಕ್ತೆ, 
ಅಥವಾ ಆ ಪಂಕ್ತಿಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸುವುದು-ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗನಿಗೆ ಕಾವ್ಯ 
ರಸಾಸ್ವಾದನೆ, ಕಾನ್ಯಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುವ ವಿಧಾನ ಎಂದ 
Boe. E 
dd, ಕಾವ್ಯ ವಿನುರ್ಶ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಎಂಬ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಬರು 
ತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರ ಅರಿವು ed o ona». ಇದಕ್ಕೆ ಆತನ ಉತ್ತರ :“The question, 
‘how to live’ is itself a moral idea and it is the question which 
most interests every man, and with which, in some way or the 
other, he is perpetually occup’ed.’27 
ede ತನ್ನ ಕಾಲದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವೀ ವಿಮರ್ಶಕನಾದ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಯೂರೊಸಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತಿ ಕರೆಣೊಯ್ದುದು ಅವನ 
ಒಂದು ಮಹತ್ಸಾಧನೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡನ್ಲು ಯೂಕೊಪಿನಿಂದ ಪ್ರಶ್ಯೇಕಿಸಿದುದು 13 
ಮೈಲಿಗಳ ಕಡಲ್ಲಾಲುನೆ ; ಆದರೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳೀಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಬಲಗೊಳ್ಳು 
ತ್ರದ್ಹಾಗ್ರ ಯೂರೊಪಿನ ಸತ್ಯವಾಹಿನಿಯತ್ತ ಓದುಗರ ಗಮನ ಹರಿಸಿ ಹೋಮರನಿಂದ 
ಗಯಟಿವರೆಗಿನ ಉದ್ದಾಮ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಶಿಖರಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ” ಪರಂಪರೆಯ ನೆನಪು 
ಕೊಟ್ಟು, ಸುಲಭತೃಪ್ತಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದಂತೆ. eder ಮಾಡಿದ. ಸಂಕುಚಿತ 
ಮನೋವೃತ್ತಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗುಣವೈ ಚಿತ್ರಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಥವಾ ಬರಿಯ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಳಿಯುವುದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ: 





27 Wordsworth. ಇದರೆ ಮುಂದಿನ ವಾಕ್ಕಗಳೂ ಗಮನಾರ್ಹ": "A Jarge 


sense is of course to be given to the term moral; whatever bears 
upon the question’ ‘how to live’ comes under it’. ' 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ--ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ ೨೭ 


ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯಗಳ ಪ್ರಯೋಜನ 
ತೀರ ಪರಿಮಿತವಾದುದು ಎಂದ. EI NES ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಥಾ ನ ಬಹು 
ಹರಿದು ; ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಶ್ರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಉದಾತ್ತ ವಾದದ್ದು ಎಲ್ಲವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸುವ `ಸಾಧನ ಸ ಸಾಹಿಕ್ಯ ಎಂದು ಸಾರದ ಆ ಹರಿಯ ಸ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ edi 
ಯೋ ಗ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದರ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಅತಿ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಮಾನಗಳು 
ಅಗತ್ಯ ಎಂದೂ ವಾದಿಸಿದ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚಿತವಾಗಲ್ಲದ ಅಥವಾ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಭು ಎಂದು ಸಾರಿದ, ಮಾಡಿಶೋರಿಸಿದ. ಅನನ ಬರಹ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಮದು, ಶಕ್ತಿಯುತವಾದುದು. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಹುಕಾಲ ನಿಲ್ಲುವಂತಹ ಪದಬೃಂದ 
ಗಳನ್ನು H ಟಂಕಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಫಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಅವನಿಗಿತ್ತು, ; “Criticism of 
life," ‘high seriousness’, ‘Age of Prose and Reason,’ ‘Philistines’ 
-ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳು ಇಂದು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದಭಂಡಾರದ 
ಸುಸರಿಚಿತ ನಾಣ್ಯಗಳಾಗಿಹೋಗಿವೆ ಕವಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅವನದು ಸಮತೂಕ 
ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ನೈತಿಕ ಶ್ರ ಶೃದ್ಧೆ i ಸಂಯಮ, ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳನ್ನು S ಕವಿಗಳನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚ ಬಲ್ಲ. ಅವರ ಸಾಧನೆಯನ್ನು, ಹೆಸರಿಟ್ಟು ವಿವರಿಸಬಲ್ಲ. ಹೋಮರ್‌, ವರ್ಡ್ಸ್‌ 

ತ ಇಂತಹ ಕವಿಗಳು. ಆದರೆ ತಾತ್ವಿಕ (Metap 1751021) ಕವಿಗಳ ಸಾಧನೆ 
Ses ಅವನು ಗುರುತಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ಸೆಲ್ಲಿಯ ವಿಚಿತ್ರ ಸ್ವಭಾವ ಆರೃಲ್ಲನಿಗೆ ಅರ್ಥ 
seno». 48 ಪುಟಗಳ Gr. ಪ ್ರ ಬಂಧದಲ್ಲಿ 47 'ಫುಟಿಗಳನ್ನು ಸಯ ಮೇಲಿನ 
ಎರಡು $9 ೈತಿಗಳು, ಷೆಲ್ಲಿಯ ಸ್ವಭಾನದ ವಿವರಣೆ (ಆದ್ರ. 9g ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವೇ 
ಆಕ್ರ DAS. ಅಲ್ಲಿಂದ 14 ಪಕ್ಷಿ ಗಳೆ ಒಂದು ಪ ಪ್ಯಾರದಲ್ಲಿ, “ಫೆಲಿಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡೆಲು ಸ ಸ್ಥ ಭಾವಕಾಶವಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಆಕರ್ಷಕ, 
ಆದರೆ ಸಿರರ್ಥಕ ಎಂದುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 28 (ಅವನ ಈ ತೀರ್ಪು ಐನತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದಿ ಪ್ರಜೋದಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದ್ದ ಅತೃಪಿ ಓಯನ್ನು ಇಂದು ಪ್ರಜೋದಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆರ್ಕಲ್ಪನ 
ಅಭಿಪ್ರಾ 'ಯದಲ್ಲ ಸತ್ಯದ ENS ನಿಂಬುದನ್ನು ಇಂದು ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಪು ಪ್ಸುತ್ತಾ 2 
ಆದರೆ ತನ್ನ ಅಭಿಪಾ ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಯಾವ ಆಧಾರವನ್ನೂ ugo ನೀಡಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು 
ಮತ್ತು San ಆಪಾದಿತನ ವಿಷಯ ತೀರ್ಫುನಿಡುವ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶನ 
ಧೋರಣೆ ಎನ್ನುವುದು ಸತ್ಯ.) 

ಆರ್ಲಲ್ಲನ ವಿರುದ್ಧ ಅವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದ 

28 "And in poetry, no less than in life, he is a beautiful 
and ineffectual angel, beating in the void his lumínous wings in 


vain.' eiot ES ಪ್ರ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಡೌಡನ್ನಿನ ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ನಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಎಂದು 
ಗಮನಿಸಿದರೂ agn ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕು. 
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ವಿಲೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ದಶಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮೂಡಿತು. ಆದರೆ ಕಳೆದ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
ಅವನ ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯ ಯನ ಫಾ ತ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. 39 ಶಾಲಾ ದ X dod ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಾಠ ಹೇಳುವ ರೀತಿ ಜು 'ಹೇಳಿದುವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಳುತಾ ನೆ ಎನ್ನುವುದು 
ನಿಜ; ಅವನಿಗೆ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದುದು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೊರತೆ ; ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ಅತಿಕೇಕಕ್ಸೆ ಖೃತ್ತಾ ನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಅವನ ಬರಗಳು 
ವಿಧಾನ. ಆದರೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ, ನಿಷ್ಪಕ್ಷ ಕಪಾತ ವಿಮರ್ಶೆ. ನೀಡಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿ 
ಇಷ್ಟಾದರೂ ಇಂಗೆ toad ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಅವನು. ಬ. ಎಸ್‌ 
Re ಅವನಂತೆಯೇ "ಸಮಗ್ರ ಯೂಕೊಪ್‌ ಪರಂಪರೆಯತ್ತ a 1 ong 
ಗಮನ ಹರಿಸಿದ. ಅವನ ಒರೆಗಲ್ಲು ನಿಧಾನವನ್ನು ಹೋಲುವ ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಿ od 
'ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಸಾಧಾರವೂ ಆದ ತೌಲನಿಕ ವಿಧಾನವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ. 

ed or ಆವರೆಗಿನ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಂಸರೆಯನ್ಸು ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ. 
ಹಿಂದಿನ dard ಸಾಧನೆಯನ್ನು ತೂಗಿನೋಡಿದ. ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ಯಾರು ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಿದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು ಅನನು 
ವಿವರಿಸಿದುದು, ಕ ತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ವಾಗ್ರ ಹಗಳಿಲ್ಲದೆ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕ ಅಪೇಕ್ಷ- 
ವೈಚಿತ್ರ ಗಳ ಲೇಸನಿಲ್ಲಜಿ ತೊಗಿನೋಡುವ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದುದು . ಮುಖ್ಯ 

ವಾದ ಸಾಧನೆಗಳು. 

ಸಾಹಿತ್ಯದ S ತಿಕ ಅಂಶವನ್ನು ಆರ್ನ jo" ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ. ಅವನ ಅನ್ವಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೃ as ನನ್ನು ಕುರಿತ ನಿಮರ್ಶೆಯೇ ಗಣನೀಯ ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ಎನುವುದನ್ಷೆ 
ಕಾವ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶವನ್ಮಾಗಿ ಥಾಮಸ್‌ ಕಾರ್ಲೈಲ್‌, ಜಾನ್‌ Ol 
ಇಂತಹವರು ಬಳೆಸಿದರು. ಕಲೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿದ್ದ ರಸ್ಕಿನ್‌ ಇದನ್ನು ಕಲೆಗೆಲ್ಲ 
ಅನ್ವಯಿಸಿದ. Ugo ನೈತಿಕ ಅಂಶವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದುದೇ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಷ್ಟು ಪ್ರ ಪ ಜೋದಕವಾಗಿತ್ತು i `ರಸಿ ನ್‌ನಂತಹ ನಿಮರ್ಶಕರ 
ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಪ್ರ ತಿಕ ಯೆ RR ಕ್ಸ ಸಕಾರ ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ 


29 ಎಫ್‌, ಆರ್‌, ಲೀವಿಸ್‌ನಂತಹ ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 

"Many who deplore Arnold's way with religion will agree 
that, as the other traditions relax and social forms disintegrate, it 
becomes correspondingly more important to preserve the literary 
tradition” (“Arnold as Critic'-'Scrutiny' 1939). ರಿಸಿ ನೆಲೆಕ್‌ ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ, “Arnold, almost single-handed, pulled English 
criticism out of the doldrums into which it had fallen after the 
great Romantic Age' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
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ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ- ಆಧುನಿಕ ಯುಗೆದೆವರೆಗೆ ೨೯ 


ವಾದುದನ್ನು ಸುಂದರವಾದುದನ್ನು: ಏನೋ ಕಂಡಿದ್ದಾನೆ, ಅದನ್ನು ಮುಂದಿನ 
ಪೀಳಿಗೆಗಳಿಗೆ ಉಳಿಸಲು ಪುಸ್ತಕ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತ ರಸ್ಟಿನ್‌ ಬರೆದ : 
‘In the sum of his life he finds this to be the things, or group of 
things manifest to him; this the piece of true knowledge, or 
sight, which his share of sunshine and earth has permitted him 
to seize. That is his writing ; it is, in his small human way and 
with whatever degree of. true inspiration is in him, his inscrip- 
tion or scripture. That is a Book;39 ಕಲೆಯ Sn ತಿಕ ಪರಿಣಾಮದ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು dg. ‘Sy, 0^, ಆನ್‌ ಆರ್ಬ್‌' ಮತ್ತು ನಜ ಫೆಯ ೯ಂಟರ್ಸ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ತೀರ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ," ಮಾಡರ್ಕ್‌ ಸೆಯ್‌ಂಟಿರ್‌ "db 
ಹೀಗೆಂದ : ‘The ಆಳವು which has the nobler and more numerous 
ideas, however awkwardly expressed, is a greater and better 
picture than that which has the less noble and less numerous 
ideas, however beautifully expressed. No weisht, no mass, no 
beauty of execution can outweigh one grain or fragment of 
thought.31 ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ವಿಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಡೆಗಣಿಸಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂಶವನ್ನು ಮೂಲೆಗೊತ್ತಿ, ಅದರ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಗಣಿಸುವ ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೂ ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತದೆ. 
‘All art is useless’ (ಎಲ್ಲ ಕಲೆ ನಿಷ್ಟ್ರೆಯೋಜಕವಾದುದು) ಎಂದು ಘೋಷಿ 
ಸಿದ ಆಸ್ಕರ್‌ ವೈಲ್ಡ್‌.ಆಲ್‌ಗರ್ನನ್‌ ಸ್ವಿನ್‌ಬರ್ನ್‌ (1837-1 909),ಆಸ್ಫರ್‌ ವೈಲ್ಡ್‌ 
(1854-1900) ಮತ್ತು ವಾಲ್ಟರ್‌ ಪೇಟರ್‌ (1838-1894) ed, 5* anos 
ಬಹು ಭಿನ್ನವಾದ ಮನೋಧರ್ಮದವರು. ಕಲೆಗೆ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಪರಿಣಾಮ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ ನ್ನು ಆರೋ ಸಿಸಲಾಗದು, ಕಲೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಅದಕ್ಕೆ edt 
3 ಕ್ರಯೋಜನ, ಕಲೆಗಾಗಿಯೇ ಕಲೆ ಎಂದು ಸಾಧಿಸಿದರು ಇವರು.32 det 


30 ‘Sesame’ (1864). ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ x ಬ್ರಯವೆನಿಸಿದ 
ಡಬ್ಬು. ಎಚ್‌. ಹಡ್ಸನನ “An Introduction to the Study of Literature' 


(1910) ಸಹ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುದೇ, 


31 ‘Modern Painters’, Part I (1843). 

32 ರೆನಿ ವೆಲೆಕ್‌, ವಾಲ್ಟರ್‌ ಪೇಟಿರನ "ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ? ನಾದಕ್ಕೂ ex ರ್‌ ವೈಲ್ಡ್‌ ನ 
ಪ್ಯಾನೀಸ್ತೆಟಿಸಂ' ವಾದಕ್ಕೂ ತುರಿಬ ವೃತ್ಕಾಸವಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿದೆ, "ಕಲೆ 
ಗಾಗಿ ಕಲೆ' ವಾದ ಕಲೆಗಾರನನ್ನು ದಂತದ ಗೋಪುರದ ಏಕಾಂತಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತ ದೆ. ವೈಲ್ಹ 3 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಜೀನನನನ್ನೂ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನೂ ಗೆಲ್ಲಬೇಕು. ಸಂಗ್ರಹವಾದ ಈ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಈ ವ್ಯತ್ಕಾಸ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಇದನ್ನು ವಿವರಿಸಿಲ್ಲ. 
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40 ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌" ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


"ಸೌಂದರ್ಯ ಎಲ್ಲ ಸಂಕೇತಗಳ ಸಂಕೇತ? ಎಂದವನು, ‘the only beautiful 
things are the things that do not concern us. Aslong as a thing is 
useful or necessary to us, or affects us in any way, either for pain 
or pleasure .... it is outside the proper sphere ofart. Toart's 
subject matter we should be more or less indifferent’ 33 ಎಂದ. 


"ಅನುಭವದ ಫಲವಲ್ಲ, ಅನುಭವವೇ ಗುರಿ' ಎಂದ. ಈ ಪಂಥದವರು ಭಾವಾತ್ಮಕ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಟ್ಟರು. ವಾಲ್ಟರ್‌ ಪೇಟರ್‌ ತಕ್ಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ 
"ರಿನೇಸನ್ಸ್‌?ನಲ್ಲಿ, ಮನುಷ್ಯ ‘ecstasy’ ಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕು, ‘nard gem, 
like flame’ ನಲ್ಲಿ ಉರಿಯಬೇಕು, ಅದೇ ಜೀವನ ಕೊಡಬಲ್ಲ ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
`ಉಡುಗೊಕೆ ಎಂದ. ಹಿಂದಿನವರು ಕಲೆ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ, ಈ 
ಪಂಥದವರು ಫಿಸರ್ಗಕ್ಕಿಂತ ಕಲೆ ಹಿರಿದು ಎಂದರು. ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ 
ಜೋಡಣೆ, ಒಂದು ನಕ್ಷೆ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಏನನ್ನೋ ಕಂಡು 
ಹೊಗಳಿದ್ದಾನೆ. ಉದ್ದಾರಗಳನ್ನು ತೆಗೆದಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಮನುಷ್ಯನ ಕಣ್ಣು ಇಲ್ಲದುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂದರು.34 

ಈ ಪಂಥದವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯೂ ಒಂದು ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯೇ. 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ ಗುಣ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು. ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು e33tp seh, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುವವನು. ಕವಿಯೇ. 
ಆದುದರಿಂದ ಕವಿಯೇ ನಿಮರ್ಶಕನಾಗಲು ಅರ್ಹ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗುರಿ, ಕೃತಿ ಇದ್ದಂತೆ 
ಕಾಣುವುದಲ್ಲ ; ಕೃತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಕೃತಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವುದು. 

ಆಸ್ಟರ್‌ ವೈಲ್ಡ್‌-ವಾಲ್ಬರ್‌ ಸೇಟರರ ರಸಾನುಭನ ಪಂಥ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರೂ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ ಬೇಗನೆ ಬಲಗುಂದಿತು. ಇದು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಹೊರತಾದುದು. ಇಂಗ್ಲಿಷರ 


33 ‘The Decay of Lying.” 
34 ‘My own experience is that the more we study Art, the 
less we care for Nature. What Art really reveals to us is Nature's 


lack of design, her curious crudities, her extraordinary mono- 
tony, her absolutely unfinished condition. ' 

*What is Nature ? ಜ್‌ 

*Nature is no great mother who has borne us, She is our 
creation. It is in our brains that she quickens to life. Things are 
because we see them, and what we see, and how we see it, 
depends on the Arts that have influenced us : Wilde : Intentions 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ- -ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ 1o 


ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದುದು. "ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ಘೋಷಣೆ ಅರಿಸಾ ಿಟಲನ 
ಕಾಲದಿಂದ. ಸಾಗಿ ಬಂದ ಯೂರೊಪಿನ ವಿಮರ್ಶಾದೃ ಸ್ಟಿಗೇ ಜಾ 
ಇದೊಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರ ವಾಗಬಲ್ಲುದಲ್ಲದೆ nob ಶ್ರದ್ಧಾವಂತ 
ಪ್ರೇಮಿಗಳನ್ನು 3, ಪ್ರಗೊಳಿಸುವ dA &, ಆಗಲಾರದು. 
ಆಧುನಿಕ ನಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ u. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌, ಐ. ಎ. Otia Food 
ಪ್ರಾರಂಭ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದ Ri oS ಒಂದು ಕಾ 2,03033909383, ಹೊಸ 
Pe ಹಿಂದಿನಡೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸಿ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಿತು ಎಂಬ 
ಭಾವನೆ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. S49 ನ ಕಾಲದಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇತುವೆಯುಂಟು. 
X E ನ ಸಂತರ, SaS, , ಕವೆಟ್ರ ಪ್ಯಾಟ್‌ಮೋರ್‌, en ಸ್ಟೀವನ್‌ ಇವರು 
E ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಒಂದೇ ಎಂಬ. ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ದಿಸಿದರು. "ದಿ ನ್ಯೂ ಬಜ್‌” (1908-1921) .ಎಂಬ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಸಿ 
ಪ ಕೆಯ ಸಂಪಾದಕ ಎ. ಆರ್‌. ಆರೆಜ್‌ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತಿ SE às ಆಕೋಗೆ ಗೃದ ಸ ಸಮಸೆ 
ಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ. "ನೈತಿಕ ಅವನಶಿ ಕೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೇ SE ಡೆ? ಸ ಆರೆಜ್‌. 
"ಬಿಗಿಯಾದ ಬಂಧೆವಿಭ್ಲದ, ಹರಡಿಕೊಂಡ. ವಾಕ್ಯ, t ಅಪೂರ್ಣಾವಸ್ಥೆಯ SG. od 
-ಇವೆಲ್ಲ ನೈತಿಕ ಅವನತಿಯ ಗುರುತುಗಳು' ಎನ್ನು S9 q. 35 1912ಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ 
8. ಇ. ಹ್ಯೊಮ್‌ ರಸಾಕ್‌ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಉಗ್ರವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿ, ಭಾವ 
(emotioi) Tid xo ಪ್ರಾಧಾನ್ಯನ ನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ, ಗಣನೀಯ 39, ಸುವ ಯಾವ 
ಬರಹವೇ ಆಗಲಿ ಪದಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿಯೂ ಮೂರ್ತವಾಗಿಯೂ ಬಳಸಜೇಕು 
ಎಂದ. 1922ರಿಂದ |930ರ ವರೆಗೆ ES "ದಿ ಕೆ ಕ್ರ ಬೇೀರಿಯನ್‌? ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಸಂಪಾದಕನಾಗಿದ್ದೆ. ಈ 85 ಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಇದಾ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲದೆ ಹ್ಯೊಮ್‌ 
ಮತ್ತು ಎಜ್ರಾ ಪೌಂಡರ ಲೇಖನಗಳು. ಪ್ರಕಟವಾದವು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀನನದ ಒಂದು 
ಭಾಗ್ಯ ಸಮಶಾಲೀನ ಜೀವನದ ವಾಸ ಸ ವಂಶಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಬೇಕು, ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಾರ ಮನೋಧರ್ಮ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಮಟ್ಟ ಇಳಿಮುಖ 
ವಾಗಿದೆ-ಇಂತಹ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ 4 VA aod. ed ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ 
ಆಫ್‌ s3J9 0, ser (1925-7) )ನನ್ನು Es ಮುಖ್ಯ EDU 
ಡಿ. ಎಚ್‌. ಲಠೆನ್ಸ್‌ ನ "ಕಲೆ ಮತ್ತು ನೀತಿ)” "ಕಾದಂಬರಿ ಏಕೆ ಮುಖ್ಯ ?' ಇಂತಹ 
ಲೇಖನಗಳು ಪ್ರ ಕೆಡನಾದುದು ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ BZN ` 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಲೇಖನಗಳೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಷ್ಟ | ತಿಯಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ (organiza- 
tion), ಬರಹದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳು ಇವುಗಳಿತ್ತ ಗಮನಕೊಟ ವು. 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರ್ಶೆಸ್ಪ ಸಷ ವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ನಂತರವೂ AR, 98e 


ME: 
(to 





35 ಆಧುನಿಕ ನಿಮರ್ಶಕ ವೈವರ್‌ ವಿಂಟಿರ್ಸ್‌ನೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದೇ. 
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43 ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


(1932-53) 83,8 ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಮೆರೆಯಿತು. ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ ನೈಜವಾದ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿತು. epd ಉತ್ತಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ಬೆಳೆದು ಬುದ್ಧಿವಂತರೂ ನೈತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯುಳ್ಳೆವರೂ ಆದ 
ಓದುಗರ ವರ್ಗವನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಶ್ರಮಿಸಿತು.36 ಶ್ರದ್ಧಾವಂತ ವಿಮರ್ಶಕ ಹಿಂದಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವುದನ್ನೂ ಇಂದಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಹೊಸ ಜೀವನವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬೇಕು ಎಂದಿತು. 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳನ್ನೂ, ರೀತಿಗಳನ್ಮೂ ವಿವರಿಸಿ ಅನ್ವಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಳವಡಿಸುವುದಂಲ್ಲಿ AN, HPD ಪಾತ್ರ ಹಿರಿದು. 
1922ರಲ್ಲಿ ಜಾನ್‌ ಮಿಡ್ಣ್‌ ಬನ್‌ ಮರಿಯ "ದ ಪ್ರಾಬ್ಲಮ್‌ ಆಫ್‌ ಸ್ಟೆ ಫರ್‌” 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಇವನು ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ನಿಶಿಷ್ಟ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ, 
ಹೇಳಿದ. ಮರಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕವಿಯ ಗಂಭೀರವಾದ ಮತ್ತು ಗಾಢ 
ವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ; ಕವಿ ಭಾಷೆಯ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ಹೊಸ 
ಹೊಸ 'ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ ; ಅವನ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ ರೂಪಕ. ಶೈಲಿಯನ್ನು ಮರಿ, “vital reference of language 
tothe mode of experience" ಎಂದು ವಿವರಿಸಿದ. ಮಿಡ್ಲ್‌ ಟೆನ್‌ ಮೆರಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶಾಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನಲ್ಲ. (1924ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 
"ಡಿಸ್ಫವರೀಸ್‌?ನಲ್ಲಿ ಕವಿಯನ್ನು ದ್ರಷ್ಟಾರ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ವಸ್ತುನಿನಾಚೆ 
ಇನ್ನೂ ಗಹನವಾದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲವನು ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇದು ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌. ಮನೋಧರ್ಮ) ಆದರೆ ಸೃಜನಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಒತ್ತಿ, ಹೇಳಿದ ಈತನ "ದ ಪ್ರಾಬ್ಲಮ್‌ ಆಫ್‌ ಸ್ಟೈಲ್‌” ನವ್ಯಸಂಥದತ್ತ 
ಬೆರಳು ತೋರಿಸುವ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಯಿತು. 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿ "ಪ್ರತಿಮಾ 
ಪಂಥ'ದ (Imagists) ಕವಿಗಳ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕರ ಪಾತ್ರವೊ ಗಮನಾರ್ಹ. ಎಜ್ರಾ 
- ಫೌಂಡ್‌ ಮತ್ತು U. ಇ. ಹ್ಯೂಮ್‌ ಈ ಪಂಥದವರು. ಇವರ ಗುರಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಿಷೃೃಷ್ಟವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, ನಿಸರ್ಗದ ವಸ್ತುಗಳ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತು ವನೆ (idea) 
ಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ 5398, ಮತ್ತು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟತೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದು ; ಅತಿ 


36 ‘Scrutiny’ stands for a co-operation in the work of rally- 


ing such a public, the problem being to preserve (which is not- 
need we say ? — to fix in a dead arrest) a moral, intellectual and 
inclusively human tradition, such as is essential if society is tO 


learn to control its machinery and direct it to intelligent, just 
and human ends’ (Vol II. No. 4). ಕ 
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ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸರಿತ ವಿಮರ್ಶೆ- ಆಧುನಿಕ ಸು ನರ! aA 


ಭಾವುಕತೆ, ಅಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಮತ್ತು ಉದ್ರೀಕಪೂರ್ಣ ಬರಹವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವುದು; 
ಭಾಷೆಯ ಮರದಿಂದ ನಿಷ್ಟ ಯೋಜಕ ಹ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕುವುದು. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿ- 
ನಲ್ಲಿ ಈ ಪಂಥ ಅಲ್ಲಾಯುವಾಯಿತು ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ, ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
AK ಇದು ದಾರಿ ಮಾಡಿತು. ಹ್ಯೂಮ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಪ್ಪಾ 9955 
ನ್ನು ಹೇಳಿದ. (ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ವಿಭಾನನೆಯ ಸಿದ್ಧಾ ತದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ವಿಲ್ಲ 'ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ) ಹ್ಯೂಮ್‌ ಅಂತರ್‌ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ರೂಢಿಗ್ಗ ್ರಹಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸೂಚಿಸಿದೆ. ವ್ಯವಹಾರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಗ್ರ ಒಕೆಯೇ ಮುಖ್ಯ. ವಸ್ತು- 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಜಗತಿ 3.99 ಕಾಣುವ ವಸ್ತು- 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಆ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿಬಿಡುತ್ತೆ, (ವೆ. ಕಲಾತ್ಮಸಸೃಷ್ಟಿ &, ಅಂತರ್‌ 
E ಸ್ಟ್ರಿಯ ಫಲ. ತನ್ನ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ಇತರರಿಗೂ ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತಾ ನೈ di 2203) 
ಅಂತರ್‌ದೃಷ್ಠಿ ಷ್ಟಿ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಃ $0336) ಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಪಡೆಯುವುದು ವ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಭಾಷೆಯ 
ನೆರವು ಇದಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯು. ನಾವು ಸ "ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜಗತ್ತಿನ ವಿಷಯ” ಮಾತನಾಡು 
ವಾಗ ರೂಢಿರೂಪಗಳನ್ನೆ-ಮಾಮೂಲು ಪದಗಳು, ಪದಬೃಂದಗಳನ್ನೆ- ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. 
ಈ ಪದಗಳು, ಪದಬೃಂದಗಳು ನನ್ನು ನಿಜಾರರೀತಿಗೆ ಬೇಲಿ ಹಾಕುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಟಿಗೊಳಿಸಿ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದಲ್ಲದೆ ರೂಢಿಯ ವಿಚಾರ ರೀತಿ 
ರೂಢಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ-ಗ್ರಹಿಕೆಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ,ವಂತಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಹ್ಯೂಮ್‌ 
ಕನಿಯ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಗೆ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ ನೀಡಿದೆ. ಇದು ಆಧುನಿಕ ನಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಒಂದೆ) ಬಗೆಯ ಸಿದ್ಧ ತೆಯಾಯಿಶು. y 


37 ಅನುಭವ- ಭಾಷೆಗಳ ಸಾನಯನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಟಿ ಎಸ್‌. aéobt ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ: "We have to communicate, if it is communication, 
for the set may beg.the question, an experience which is not 
an experience in the ordinary sense for it may only exist, formed 
out of many personal expzriences ordered in some way which 
may be very different from the way of valuation of practical 
life in the expression of it. If poetry isa form of ‘communi- 
cation’, yet that which is to be communicated is the poem 
itself, and only incidentally the experience and the thought 
which have gone into it." ಇಂತಹ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ B. ಇ. ಹ್ಯೂಮ್‌ನ ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು, 
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ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
— ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ | 


ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದ ಸೃಜನಸಾಹಿತ್ಯ, ನಿಮರ್ಶಾಸಾಹಿತ್ಯಗಳೆರಡಕ್ಟೂ ವಿಶೇಷ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು 
ಇತ್ತಿದೆ. ಎಜ್ರಾ ಪೌಂಡ್‌ ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವನು. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
(1908-20) ಇಂಗ್ಲೆ ಂಡಿನಲ್ಲಿದ್ದ. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌, ಜೇಮ್ಸ್‌ ಜಾಯ್ಸ್‌ 
ಮತ್ತು ನಿಂಡ್‌ಹ್ಯಾಂ ಲೂಯಿಸರ ಸ್ನೇಹಿತ ಈತ. ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಓ. ಎಸ್‌. 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ, ಇಂಗ್ಲೆ ಂಡಿನ ಪ್ರಜೆಯಾದ. ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ 
ಪಂಥದವರು ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, ಅಮರಿಕದ ಎರಡು ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದರು. ಸಿಕಾಗೊ 
ಪಂಥದ ಉದಯ ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ: ಆಯಿತು. ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ವಿಲ್ಸನ್‌, ಆಲನ್‌ ಟೀಟ್‌, 
ವೈವರ್ಸ್‌ ವಿಂಟಿರ್ಸ್‌, ಆರ್‌. ಪಿ. ಬ್ಲಾ ಕ್‌ ಮರ್‌, ಲಿಯೊನೆಲ್‌ ಟ್ರಿಲಿಂಗ್‌, 
ಇರ್ವಿಂಗ್‌ ಹೋ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರಾಂತ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಮೆರಿಕದವರು. | 

ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಂತೆ ಅಮೆರಿಕದ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸೀತಿ 
ಬೋಧನೆಯ ಸಾಧನವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯ ಗಣನೀಯ ಕನಿ ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ 
ಟೀಲರ್‌ (1664-1729). ಮೊದಲನೆಯ ಗಮನಾರ್ಹ ಗದ್ಯಕೃತಿ ಬೆಂಜಮಿನ್‌ 
ಫ್ರಾಂಕ್‌ಲಿನ್‌ನ ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಆತ್ಮನೃತ್ತ (ಪ್ರಾರಂಭ : 1771). “ಸಾಹಿತಿ 
ಎಂದು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿಗೆ ಕರೆಯಬಹುದಾದುದು (ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಿಫ್‌ವ್ಯಾನ್‌ ವಿಂಕಲ್‌ನ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಬರೆದ) ವಾಹಿಂಗ್‌ಟಿನ್‌ ಇರ್ನಿಂಗನನ್ನು (1783-1859). 

ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗುವ ಮುನ್ನವೇ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗದಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಸ್ಪಾಯ ಎನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ಬರಹಗಳು ಪ್ರಕಟವಾದುವು." ವಯಸಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಎಳೆಯ ರಾಷ್ಟ್ರವು 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಭಾಷೆಯನ್ನೇ ಆಡಿದರೂ ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನಿಂದ ಸಿಡಿದು ಯುದ್ಧ ಮಾಡಿದೆ 
ದೇಶ, ಆದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ಗುರಿ ಅಮೆರಿಕದ ರಾಸ್ಟ್ರೀಯತೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವುದು, ಅಮೆರಿಕದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುಕರಣೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ಅನುಬಂಧವೂ ಅಲ್ಲ 
ಎಂದು ಖಚಿತಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಅಮೆರಿಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತುಗಳ ಆಯ್ಕೆ, 
ಅಮೆರಿಕದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ದೃಶ್ಯಗಳ ಬಳಕೆ, ಅಮೆರಿಕದ ಇಂಡಿಯನರ ಜೀವನ- 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಸಮರದ ನಿರೂಪಣೆ ಇವುಗಳ ಅಗತ್ಯ 


| J 
ವನ್ನು ಈ ಬರಹೆಗಳು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಬರಹ 
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ಆಮೆ೭ಕದೆ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾ Rub ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ೩೫ 


ಗಳನ್ನು (ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನಿಲಿಯಂ ಕಲನ್‌ ಬ್ರಿಆಂಟ್‌ ನ ಲೇಖನೆಗಳು - ಭಾಷಣಗಳು) 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿದುವು. 
ಮೊದಲನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ IC ರ್‌ ಆಲನ್‌ ಪೋ (1809-1849). 
ಪೋ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಗಂಭೀರ ಬೌದ್ಧಿ ಫ್‌ ಕೃಷಿಯಾಗಿ ಕಂಡ. ಇವನು 
ರಾಷ್ಟ್ರಾ ಭಿಮಾನದಿಂದ ಶೈ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಕಟ ವುದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಜೋಧ ನೆಯನ್ನೂ ಬೋಧಿಸಿ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯುವುದೇ ಸರಿ ಎಂದು 
ಸಾರಿದ. ಕಾವ್ಯದ ಕಟ್ಟಿ ಕಡೆಯ ಗುರಿ ಸತ್ಯ ಎಂದು ಇವನು ಒಪ್ಪು ವುದಿಲ್ಲ; ಕಾವ್ಯ 
ಮತ್ತು 3 ಸತ್ಯಗಳ ಮೊಂಡು ನೀರು ಮತ್ತು ಎಣ್ಣೆ ಕೈಯನ್ನು ಬೆರೆ ಜ್‌ ಅಸಾಧ್ಯ, ಎಂದ. 
ಆದರೆ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ನಿಸರ್ಗನನು )ಿ ಅನುಕರಿಸುವುವರಿಂದ ಬೋಡದನೆಯ 
ಗುಪ್ತಗಾಮಿನಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿರಬಹುದು ಎಂದ.ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಮತ್ತು ಕೇಂದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎಂದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಿದ. ಆದರೆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಜಗತ್ತಿನದಲ್ಲದ ಅನು 
ಭಾವದ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಪತಂಗ ನಕ್ಷತ್ರ gon ಹೆಂಬಲಿಸಿದಂತೆ ಮನುಷ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾನೆ, ನಾವು ದರ್ಶನ "ಮಾಡುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಇಲ್ಲ 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ, ನಮ್ಮದಾಗುವುದಲ್ಲ ಎಂಬ ದುಃಖ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಜಿದು 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೀರು ತುಂಬುತ್ತದೆ, ಈ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವದು ಕಾವ್ಯದ 
ಅತ್ಯಂತ dnt, ಹಕ ಅಂಶವಾದ ಸಂಗೀತ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ವಿಷಾದವೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹು 
ವಾಗಿ ಹೊಂದುವ. ಭಾವ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ "ಸುಂದರ 
ಳಾದ ತರುಣಿಯ ಸಾವು ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿಯೂ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ t ಕಾವ್ಯ: ಯೋಗ್ಯ 
ವಸ್ಸು” ಎಂದು ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ. "ಇಮಾ ಜಿನೇಷನ್‌' ಮತ್ತು "ಫ್ಯಾನ್ಸಿ? s 
zn ನ್ನು ಬಳಸಿದರೂ, "ಇವ ಮ್ಯಾಜಿನೇನನ್‌'ನನ ನ್ನು ಸೃಜನಶಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಒಂದುಗೂಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಕಾನ್ಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸೈ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂದು ಒಪು NEN ಇದರಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿಕ ಶಕ್ತಿಯ 
ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಯತ್ನವೂ Sk ಎಂದು ಹೇಳಿದುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಕವನಗಳೂ 
ಕಥೆಗಳೂ ಹ್ರಸ್ವ ವಾಗಿದ್ದಷ್ಟೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಅವನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ; "ದೀರ್ಫಕವನ ಎನ್ನುವುದು ವಿರೋಧಾಭಾಸ' ಎಂದ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ನಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ.ಆದರೆ ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪೋ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎಡವಿದೆ. 
ಸೋನ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದ ರಾಲ್ಫ್‌ ವಾಲ್ಗೊ ಎಮರ್‌ಸನ್‌(1803-82) 
"ಬ್ರಾನ್ಸೆನ್‌ಡೆನ್‌ಟಿಲ್‌' ಸಂಥದ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯನಾದವನು. ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
40-50 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದ್ದ ಬರಹ ಎಮರ್‌ 
ಸನ್‌ನದು. ಇವನದು ಪ್ರತೀಕವಾದ. ಇವನಿಗೆ. ನಿಸರ್ಗ, ಪರಮಜೇತನದ ಸಂಕೇತ. 
ಪದಗಳು ನಿಸರ್ಗದ ವಾಸ್ತವಾಂಶ(೧೦0ಗಳ ಸಂಕೇತ. ಇವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಸರ್ಗದ ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುವ ಬರಹ ಎಷ್ಟು ಸರಳವಾದರೂ ದೈವಿಕ 
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FTT ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ವಾಗಬಲ್ಲದು ವಿಸ್ತೃತ ರೂಪಕವಾಗಬಲ್ಲದು. «ಕನಿ: ಎನ್ನುವ ಪ್ರಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿ ಎಮರ್‌ಸನ್‌ "eti ಬರೆದ : "ಕವನವನ್ನು ಸೃಷ್ಠಿ ಸುವುದು doce, 
ಛಂದಸ್ಸ SA "ಸೃ P ಸುವ ವಿಚಾರ ರೀತಿ; ಒಂದು ಸ ಸಸ್ಯ Bim ಪ್ರಾ ಣಿಯ ಚೀತನದಂತೆ 
ತನ್ನ a ಆದ 'ೃಚನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿ, ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಹೊಸಜೊಂದು ವಸ್ತುವಿನಿಂದ 
ಶೃಂಗರಿಸುವಷ್ಟು ತೀವ್ರ “ಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಜೀವಂತವಾದ ನಿಚಾರ'38 ಕವಿ 
ವಿಭೂತಿ, ಪ್ರ ದ. ಉಪಜೀಕ ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸದಿದ್ದರೂ ಎಮರ” 
ಸನ್‌ Saa ಕನಿ ಮತ್ತು ನಿಜನಾದ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಸ ಎಂದೆ. 

ಪರಮಸತ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಧರಿಸಿರುವ ಮುಸುಕನ್ನು ಸರಿಸುತ್ತಾನೆ, 
ಮನುಷ್ಯ ನಾಕ ರು ird ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕ್ಷಣವಾದರೂ A ಮಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. "ವಸು ವಿನ ಚೇತನವನ್ನು ರಿರೂಪಿಸುವ ನಿರಂತರ ಪ್ರಯತ್ನ ವೇ ಕಾವ್ಯ? 
ಎಂಡೆ. Ps Opus ಸಾ ಸಾವಯವ, ಅದನ್ನು ಕನಿ ಕ d ಮವಿಲ್ಲಕ ರಚಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ, f ಪ್ರಾಚೀನ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆರೋಗ್ಯ ಕರ, ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಅಸ್ಪ ಸ್ಥ > ಎಂಬ 'ರ್ಣಯಕ್ಕೆ Dod (‘The classic is eif the Tourn 
tic is sick'). ಕವಿ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕವಾಗಿ, ತನ್ನ ಅನುಭವದ ನೆಲೆಗಟ ಸೈನಿಂದ ಬರೆಯ 
ಬೇಕು. ಇದು ಇವನ ನಚಾರರೀತಿ. ಸತ್ಯ, ಶಿವ, ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಏಕತ್ವವನ್ನು 
ಸಾರಿದ ಎಮರ್‌ಸನ್‌ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅವುಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಕಂಡ. "—— 92 
ಗಳು ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಅಸಮಾನ ಸಾಮಗ ಗ್ರಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಬಳೆಸಚೇಕೆಂದು 
ಸರೆ ಕೊಟ್ಟ. ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ತನ್ನದಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 


ಬೇಕು (‘The reader of Shakespeare is also a Shakespeare.) ಕಲೆ 
ಗಾರ-ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಒಂದಾಗಬೇಕು ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟ. 


ಎಮರ್‌ಸನ್‌ನ ಮೇಲೆ ಫೆ ಪ್ಲೇಟೋ, EADEM ಕಾರ್ಲೆಲ್‌ರ ಪ್ರಭಾವ 
ಗಣನೀಯ ಎಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅನನು ಅಮೆರಿಕದ ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿಕ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಸದೊಂದು ಯುಗವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಎನ್ನುವುದೂ Qu. ಪ್ರತೀಕವಾದಕ್ಕೆ 
ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವನು ಅವನು. 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕನಿ ವಾಲ್ಸ್‌ ವ್ಹಿ ಟ್‌ಮನ್‌(1819-92) ಎಮರ್‌ಸನ್ಸನನ್ನು ಬಹು 
ವಾಗಿ ಮೆಚಿ ಕ್ವಿದವನು ಮತ್ತು"ಟ್ರಾನ್ಸೆಂಡೆಂಟಲಿಸಂ?ನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದವನು. ಪ್ರಜಾ 
ಪ್ರಭುತ್ವ A. ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಯನ್ನು ಹಾಡಿ ಹೊಗಳಿ ಹರಸಿದ. ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾ 29 
ತಾತ ತ್ರಜ್ಞಾನಗಳ ಸ್ರ ಪ್ರಗತಿಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾದ ಕಾವ್ಯದದ್ಗ ೈಷ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಹಾರೈಸಿದ. u3 





38 “Tt is not meter but a meter-making argument, that 
makes a poem—a thought so passionate and alive, that 
like the spirit of plant or animal, it has an architecture 
of its own and adorns nature. with a new thing". 
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ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗಾಗಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಕಾವ್ಯ ಬರಬೇಕೆಂದ. ವಸ್ತು 
(matter) ಜಡವಲ್ಲ, ತಿರಸ್ಟಾರಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ, ಅದು ಜೀವಂತ, ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದ: 
ಈ ನಿಚಾರರೀತಿ ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. 
ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ. ತನ್ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕವನ “ಹುಲ್ಲಿನ ಎಸಳುಗಳಿ”ಗೆ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಹಿ ಓಮನ್‌ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಘೋಷಿಸಿದ. ಅಮೆರಿಕ ಕಾವ್ಯದ 
ತನರಾಗಬಹುದು. ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳವರಲ್ಲಿ ಅನೆರಿಕನರದು ಅತ್ಯಂತ ಕಾವ್ಯಸಹಜ 
ಸ್ವಭಾವ. ಅಮೆರಿಕದ ಕಾವ್ಯ ಯೂರೊಪಿನ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ ದೂರವಿರ 
ಬೇಕು. ಯೂರೊಪಿನ do, ನೆನಪು, ಅಕ್ಷರ, ಜೇತನಗಳ ಒಂದು ಗುರುತೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯಕೂಡೆದು. ಕಾವ್ಯ ಹಂದಿನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತಳ್ಳಿಹಾಕಿ, ಗತಕಾಲದ east ಇಲ್ಲದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮನ್ಸಡೆಯೆಬೇಕು ಎಂದ. ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನವೇ ಅತ್ಯಂತ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಸಾರಿ, ಕನಿಯನ್ನು ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ; “ಮನುಷ್ಯ 
ಕುಲದಲ್ಲೆ € ಸಮಚಿತ್ಮ್ತನಾದವನು ಹಿರಿಯ ಕನ್ನಿ, ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಠ ಫೆವಿಗೆ ಸಣ್ಣ ದು, ಕ್ಷುದ್ರ 
ವಾದುದು ಎಂಬುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲು ಸಣ್ಣದು ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಭಾವಿಸಿದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಅವನು 
ಉಸಿರು ತುಂಬಿದನೆಂದರೆ ಅದು ವಿಶ್ವದ ವೈಭನ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಣಗಳಿಂದ ಹಿಗ್ಗುತ್ತದೆ. 
ಅವನೊಬ್ಬ ದೃಷ್ಟಾರು...ಅವನು ಸೆ ಶೈಯಂಪೂರ್ಣ.... ಇತರರಿಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ಹೇಗೋ ಅನನು 
ಇತರರಿಗೆ ಅಂತೆಯೇ, 339 ಕವಿಗಳು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ವಾಣಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಕಾರರು. ಕವಿಗಳು ಸರ್ವಸಮಾನಕೆಯ ಯೋಧರು. ಎಲ್ಲ” ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. 
ಯಾವ ಒಂದು ವರ್ಗದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೆಲ್ಲ. ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದರ - 
ಲ್ಲೊಂದು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅವನು ಗುರುತಿಸಿದ ಮುಂದೆಯೂ ಹೀಗೇ 
ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಸ್ವಾಗತಿಸಿದ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಹಲ 
ವರು. ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ಜಾತಿ-ಪ್ರತಿಸ್ಕೆಗಳ ಳಳಂಕಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದರು ಎಂದು ಅವನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನದ ವಿರೋಧಿ, ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರಜಾ 
ಪ್ರಭುತ್ವದ ವಿರೋಧಿ, ಸ್ಥಾಟನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ನಿರುದ್ಧ, ಚಿಕಿ 
ಸನನ ಕವನಗಳು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದುವು ಎಂದು ಆಕ್ಲೇಸಿಸಿದ. 
ವ್ಹಿಟ್‌ಮನ್‌ನ ಬರಹ ಎಷ್ಟೇ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರಲಿ, ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಎಲ್ಲ ಕನಿ 


39 **Of all mankind the great poet is the equable man....The 
greatest poet hardly knows pettiness or triviality. If he breathes 
into anything that was before thought small, it dilates with the 
grandeur and life of the universe. He is a seer...he is complete 
in himself....what the eyes'ght does to the rest he does to the 
rest." — Preface to Leaves of Gruss. 
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ಗಳೂ, ಕಾವ್ಯಪ್ರೆ ಪೇಮಿಗಳೊ ? ಸ್ವೀಕರಿಸಬಹುದಾದುವಲ್ಲ. ಕಾನ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ವಿವರವೂ ಆದ ಸಿದ್ದಾ ಂತವನ್ನು ಅನನು ಮೆಂಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಉತ್ಸಾಹ ತುಂಬಿದ- ಉದ್ದೆ ER ತುಂಬಿದ ಎಂದೂ ಎನ್ಸ್ನಬಹುದು- -ಬರಹ. 
cin. ot23, ನೆಯ "ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ “t ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಫೆವಿಗೆಳು ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರ 
ಕಾರರು? ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದ ಜೇಮ್ಸ್‌ ರಸೆಲ್‌ ಲೊನೆಲ್‌ (1819-91) 
dg, ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಿ ನಿಮರ್ಶಕ. ಇವನನ್ನು ಅಮೆರಿಕದ ಮೊದಲನೆಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸ, ವಿಮರ್ಶಕ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. "ಕವಿಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳಿಂದಲೇ ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕು. ಉದಾರವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನುವುದು ತಪ್ಪು ಮಾತು, 
*ಉದಾರವಾದ' ಅಂಗುಲ, "ಉದಾರವಾದ' ಗೇಣು ಹೇಗಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆಯೇ "ಉದಾರ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಇರಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ' ಎಂದ. ಇಂದು ಲೊನೆಲ್‌ನ ಸ್ಥಾ XS 
ಹಿರಿದಲ್ಲ.ಆದರೆ ತನ್ನ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇತರರು ಭಾಗಿಗಳಾಗುವಂತೆ ಬರೆಯಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಅತಿ ಭಾವುಕತೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಒಪ್ಪಬೇಕು. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಹೆನ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ (1843-1916) 
ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಿದವನು. Jg, ತಂತ್ರ ವ.ತ್ತು 
ಇತರರ dod rivo ಇವನ ಆಸಕ್ತಿಯೇಬಹುಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಇವನಿಂದ ಬರೆಸಿತು. 1884ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟವಾದ "ದಿ ಆರ್ಟ್‌ ಆಫ್‌ ಫಿಕ್ಷನ್‌' 
ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ಇಂದಿಗೂ ಅಭ್ಯಾಸಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿ, ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ 
ಗಳಂತೆಯೇ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ, ಒಂದು ಕಲೆ ಎಂಬುದದ್ದು ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
'ವಿಮರ್ಶೆಎಂದರೆ ಜೇಮ್ಸನಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವಕೆಗಳ((mpression) ನಿರೂಪಣೆ. 
"ವಿಮರ್ಶಕ ಇತರರಂತೆ ಒಬ್ಬ ಓದುಗ ಅಷ್ಟೆ. ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚುಮಾಡುವ 
ಓದುಗ.349 ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿನ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಅಂಶವನ್ನು ಜೇಮ್ಸ್‌ ಒತ್ತಿಹೇಳಿದ. ಬರಹ 
ಗಾರ ವಸ್ತುವನ್ನು DEA ವಾಗ! ಹಲವು ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಜಸತ 9,9. ಅವನ 
ಆಯ್ಕೆಯನ್ನುಪ್ರಶ್ನಿ 3 A ಫಲವಿಲ್ಲ.ಆ ವಸ್ತುವನ್ನು ಈಂಸಿದನಂತರಅವ ನೇನು ಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ 
ಎಂಬುದೇ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಎಂದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗುರಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಮಥ್ಯ rd 
ಕ್ರಿಯಾರೀತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು, ಅದರ ತಿರುಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು dotes dcs 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕೃತಿಗೆ ಒಂದೇ ನಿಯಮ, ಅದರಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ಜೀವವಿರಬೇಕು ಎಂಬುದೇ ಆ 
ನಯಮ Sa ನೆ ಜೇಮ್ಸ್‌. ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ” ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ Rot 
ಧಿಸಿದ ಇವನು ವಾಲ್ಟರ್‌ ಸೇಟಿರ್‌, ಆಸ್ಟರ್‌ ವೈಲ್‌, ಜ್‌ ಜಿಯೋ ಇಂತ 
ರಸಾನುಭವ god ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಮ ಖಂಡಿಸಿದೆ. ಪೇಟರ್‌ನನ್ನು Bas 


40 "The critic is simply a reader like all the others-a reader 
who prints his impressions."-Review of Dallas Galbrarth (1868) 
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ವಿಲ್ಲದ ಮುಖವಾಡ' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ. ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕಲೆಯು ಭಾವನೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಅರಿಯರು ಅಥವಾ ಕಡೆಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ 
ಎಂದು ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅಲ್ಲದ ಈ ons rico ಬರಹಗಾರರು ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಯನ್ನು ಕಣೆಗಣಿಸುತ್ತಾ, ರೆ ಎಂದು ಇವನ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತ 3 ವಿಕತೆ 
ಮುಖ್ಯ. "ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ v ಒಂದೆ ಸಮರ್ಥನೆ ಅದು ಜೀವನ ವನ್ನು ಠಿರೂಪಿ 
ಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು. ನಿಖರತೆ, ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸತ್ಯ, ಇವನ್ನು. ಹೊಗಳುತಾ, ಕೆ. ಆದರೆ 
ಫಲೆ ಜೀವನದ ಪ್ರ ತಿಬಿಂಬವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಜೀವನ ಗೊಂದಲಮಯ, ಆದರೆ ಆಯ್ಕೆ 
ಇಲ್ಲ. ಜೀವನವೆಗನಿದ್ದ ರೂ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ (ತು. ಅವನ್ನು ಬರಹಗಾರ ಹೇಗೆ 
ಬೇಕಾದರೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಬಹುದು. ಕಲೆಯ 3i. à ಷ್ಟಿ) ೩, ರಾಸಾಯನಿಕ ಪ್ರ ತಿಕ್ರಿಯೆಯಂತೆ. 
ಹಲವಾರು ಅಂಶಗಳನ್ನು E] ಗೆ ತಂದು ಹೊಸ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಅಣಿಯಾದ “ಹೊಸ ಸೃಷ್ಠಿ 
ಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತ a. ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಓದುಗ : ತಿಯನ್ನು 2235, ಕೊಳ್ಳು 
ವಂತೆ, ಅದರ ಸಾಧ್ಯ ತೆ (plausibility) ಸಂಜೀಹಬಾರದಂತೆ M 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕರ್ತವ್ಯ ಓದುಗನಿಗೆ "ಇನ್ನೊಂದು ಜಗತ್ತನ್ನು ನೀಡುವುದು” ವಾಸ್ಮವ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನುಭವದೊಂದಿಗೆ ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡೆನೋವನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿ, ಪ್ರ 
ಪ್ರತಿ ತಿರಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು _ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಅನುಭವವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುವುದು, ಇತರರ 
ಬಾಳನ್ನು ನಾವು ಬಾಳುವುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯ ಮಾಡುವದು. ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು 
ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅರಿಯುವುದನ್ನು 'ಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸುವುದು. "ಒಬ್ಬ ಕನಿ ಅಥವಾ 
ಲ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಶ್ನೆ ಜೀವನವನ್ನು el ಅವನಿ 
ಗೇನನ್ನಿಸುತ್ತಡೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅನನ ನಿಚಾರ ರೀತಿ ಏನು ಎನ್ನು ವುಜೇ.43 
ಜಗತ್ತಿನ ಒಟ್ಟು ನೋಟದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ (an expression of the total view of 
the world) escono. ಆದರೆ `ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೈ ತಿಗೆ ಅದರ ತತ್ತ್ವ ವಿಚಾರ ಅಥವಾ 
ನೈತಿಕ ದೈ Ces ಸ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಮೌಲ್ಯ ಕಟ್ಟು ವ ಹಾದಿಯನ್ನು ಜೇಮ್ಸ್‌ ಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ. ನೀತಿ 
ರಸಾಭಿಜ್ಞ ? andy ಕಲಾಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ A ಸಾಧ್ಯ. ac ಅರ್ಥ ರೂಸದ 


4 1 “The only reason fot the existence of a novel is that it 
does attempt to represent life"'—Partial Portraits. (1888) 


42 “The great question as to a poet or novclist is, How 
does he feel about life? What, in the last analysis, is his 
Philosophy ?—” French Foets and Novelists. (1878) 
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೪೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಪ್ರಜ್ಞೆ ನೀಡಿ, ರೂಪ ನೈತಿಕ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸ್ಫಟಿತ್ವ ನೀಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದ.43 
ಎಂದರೆ, ಜೇಮ್ಸ್‌ ವಕ್ತಿತ್ವ ನಿರಸನ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಾ 
ಯಿತು. ಫ್ರಾನ್ಸಿತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಬರಹಗಾರ ಫ್ಲಾಬರ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನೆರಳೇ 
ಬೀಳಕೂಡದು ಎಂದಿದ್ದು, ಎಮಲಿ ಜೋಲ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದ. 
ಇವರಿಬ್ಬರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ ಜೇಮ್ಸ್‌, “ದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಅವಕಾಶ 
ಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅರಿವು ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿವೆ, ನಂಬಿಸು 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹತ್ತಿರದ ದಾರಿ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು 
ಇನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ4* ಎಂದ, ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ 
ಹೋಗಜೀೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಅನನ ಮತ. ವಾಲ್ಟ್‌ ವ್ಹಿಟ್‌ಮನ್‌ನ ಅಹಮಿಕೆ ಅವನಿಗೆ 
ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರ ತನ್ನನ್ನು ಅದುಮಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು, ಕನಿಯಾಗು 
ವವನು Jg, ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಮರೆಯಬೇಕು ಎಂದ. ಕಾದೆಂಬರಿಯು ಕಾದಂ 
ಬರಿ ಎಂದೇ ಭಾಸವಾಗಕೂಡದು, ಕಾದಂಬರಿಕಾರ "ಮಧ್ಯೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಕೂಡದು 
ಎಂದು ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಜೇಮ್ಸ್‌ನ ನಿಮರ್ಶೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅವನು ವಸ್ತು-ರೂಪಗಳ ಐಕ್ಯತೆಯನ್ನು: ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿ. ಯಶಸ್ವಿ ಕಲಾಕೃತಿಯಾದ ಯಾವ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ವಸ್ತು-ರೂಪಗಳ ಸಮನ ಶಿಯವನ್ನು ಬಿಡಿಸುವುದು, ob (ಹಿ 
ಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳಿದ. ಇದರಿಂದಲೇ ಅವನಿಗೆ, ಯಶಸ್ವಿ ಭಾಷಾಂತರ 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ. ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಭಾಷಾಂತರ ಮಾಡಲು 
ಬಯಸಿದ ಒಬ್ಬಾತನಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರ ಎಂದರೆ. ಎಲುಬಿನಿಂದ - ಮಾಂಸವನ್ನು 
ಕಿತ್ತುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಎಂದು ಬರೆದ. ವಸ್ತು-ರೂಸಗಳೆ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 


43 ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿಯೇ ಜೇಮ್ಸ್‌ನ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಕ್ಯಗಳು ಸೇರಿವೆ : “There 
is one point at which the moral sense and the artistic sense lie 
very near together, that is in the light of the very obvious truth 
that the deepest quality of a work of art will always be the 
quality of the mind of the producer....No good novel will ever 
proceed from a superficial mind...the only condition that I can 
think of attaching to the composition of the novel. is....that it be 
sincere...Remember that (the novelist's) first duty is to be as 
complete as possible." 

4 “Vision and opportunity reside in a personal sense and a 
personal history and no short cut to them in the interests of 
plausible fiction has ever been discovered"—( Notes on Novelists 
1914). 
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ಅಮೆರಿಕೆಷೆ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸಾ ನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ ೪೧ 


ಗುರುತಿಸಿದೆ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಆಧುನಿಕ 
ನಿಮರ್ಶೆಗೂ A dE ನೆ. 


ಹಪ್ಕೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ ಸ 9 ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಆಗಾಧ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ಯುಗದೆ ಪಾ ್ರಿರಂಭದ್ಗಲ್ಲಿ ಮಾನನ ವಸ್ರಧಾನ ದೃಕಿ E ಇದ್ದ ವರಿಗೂ 
(Humanists) ಅವರ ವಾದವನ್ನು "ud, ದವರಿಗೂ ಯುದ್ಧವೇ ನಡಿಯಿತು. TERR 
ಪ ರ್ರಧಾನ_ ದಹಿ ೈಷ್ಟ್ರಿಯವರು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ a ಮೌಲ್ಯ ಕಬು ವುದರಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಮೌಲ್ಯ 
de 993 ಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸಿದವರು. "ಬಾ 2, co ವಿಮೆರ್ಶಕರೆ”ನಿಸಿಕೊಂಡ ಲಾಂಗ್‌ಫೆಲೋ, 
ಆಲಿವರ್‌ ಮೆಂಡಲ್‌ ಹೋಮ್‌, ಜೆ.ಆರ್‌. ಲೊವೆಲ್‌ ಇವರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮುಂದುವರಿಸಿದವರು * cuin ಹಾರ್‌ವರ್ನ್‌ ವಿಶ ನಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾ 
ಪಕ "ರಿಂಗ್‌ ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌ (1865-1933) ಇವರ" ನಾಯಕ. ಮನುಷ್ಯ ನಿಗೆ ಸಹಜ 
ವಾಗಿಯೇ ಸ ಸತ್ಯ, ಶಿವ, ಸುಂದರಗಳಲ್ಲಿ ಒಲವು ಮತ್ತು ದುಷ್ಟ ತನಕ್ಕೆ ನಿಶೋಧ ಇರು 
ತ್ತವೆ ಎಂದು ಇವನ ನಂಬಿಕೆ. ಮನುಷ ರಲ್ಲಿ ನೀಚವಾದುದನ್ನು ಶ್ರಿಸುವ "ಸಹಜತೆ? 
ಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಆಧುನಿಕ Se ಅನಿಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವ ಎಂದು aug 
ವಾದ. ಅತಿಮಾನುಷದಲ್ಲಿಯೂ ನಂಬಿಕೆ ಇದ್ದ  ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌, "ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವ 
ನಿಸರ್ಗಸಹಜ ಮತ್ತು ಅತಿಮಾನುಷ- ವಿರಡನ್ನೂ ಹ ಗೊರ ಬಲ್ಲುದು, odi SH ತಿಕ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ. ನೈತಿಕ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ತಂದುಕೊಡಬೇಕು Eu 
ಇದರಿಂದ ಇವನಿಗೆ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಮುತ್ತು ರೊಮಾಂಟಸಿಸ್‌ಂಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ | 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಾಲ್‌ ಲ್ನ ಮೋರ್‌*5 (1864- 1937). ನಾರ್ಮನ್‌ ಫೊಯೆಕಿಸ್ಟ ರ್‌ 
( 1887-?) ಮತ್ತು AR, ಅರ್ಟ್‌ ಸರ್ಮನ್‌ (1881-1926) ಈ ಪಂಥದ ಇತರ | 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕರು. ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ರೂಸೋ ಪಾ ತ್ರರಂಭಿಸಿದ ವೈಯಕ್ತಿ ಕತಾವಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅತಿ ಪ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ನೀಡಿತು. ಎಲ್ಲ ಲ್ಲ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಧಿಕ್ಕಾರಕ್ಟೆ ಹಾದಿಯಾ 
AR ಶಿಸ್ತು ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಗತ್ಯ, ಇವುಗಳ ಪುನರುತ್ನಾ ನಕ್ರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ನೆರವಾಗಬೇಕು ಎಂದ We QU, ಏಸುಕ್ರಿಸ ಸ್ತ ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದ 
ವಿನಯ ಮತ್ತು ಪೂಜ್ಯಭಾವಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೂ, ಸೆಮಾಜದಲ್ಲಿಯೊ. ಮಾಯ 
ವಾಗಿವೆ. ಇದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಸಂಯಮ, A 1,0308), 003 ಶಿಸ್ತು ಕಡಮೆಯಾಗಿವೆ. 
ಹೊರಗಿನ ಹತೋಟ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ನೈತಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆಯಿಂದ 'ಅದನ್ನು, ಪ್ರತಿಪಾದಿಸು 
ವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯ ಕಠಿಣವಾದ ಆದಕೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ ಕಾರ್ಯ, ಆದರೆ 
ಕಿಟಿರಿಜ್‌ನಂತಹ ನಿದ್ವಾಂ ಸರು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ` ಕ್ಟ ತಿಯನ್ನು 
ಕೊಲ್ಲುವ ಒಣ ಪಾಂಡಿತೃವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿ, ಮಾನವ 


45 ERT ಟಿ. ಎಸ್‌. AAE ಇವನ ಶಿಷ್ಯ. 
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೪೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಪ್ರಧಾನ ದೃಷ್ಟಿಯ ಈ ನಿಮರ್ಶಕರು ಅಭಿರುಚಿ ಮತ್ತು porenven, ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದರ ಅಗತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ನೈತಿಕ ತಿರುಳನ್ಮು ಸಮರ್ಥಿಸಿದರೂ, 
ಕೊಮ್ಯಾಂಹಿಸಿಸಂ ಮತ್ತು ಸಹೆಜತಾವಾದಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದರು. 

ಈ ಪಂಗಡದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮತ್ತು, ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದದ್ದೂ, 
ಆರೋಗ್ಯವಾದದ್ದೂ ಇದ್ದಿತು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಸಂಯಮ ಮತ್ತು ಶಿಸ್ತು ಮಾಯವಾ 
`ದಷ್ಟೂ ಶಿಸ್ತು, ಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಹೊಣೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ, ಅಲ್ಲದೆ 
ಹೊರಗಿನ ಶಕ್ತಿಗಳ ಬಲದಿಂದ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು, ಶಾಂತಿಗಳು ಸ್ವಯಂ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಲಭ್ಯವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಶಾಂತಿಗಳಷ್ಟು ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮತ್ತೆ ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ನಂತೆರ ಕೇಳಿಬಂತು. (1950ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಮಾಜವನಿಜ್ಞಾ ನದ ಕೃತಿ ಡೇವಿಡ್‌ ರೀಸ್‌ಮನ್‌ "ದಿ ಲೋನ್ಲಿ 
ಕ್ರೌಡ್‌”: ಇರ್ವಿಂಗ್‌ ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೆನಪಿಗೆ 
ತರುತ್ತದೆ.) ಆದರೆ ಇವರ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ತೀರ ಉಗ್ರವಾಯಿತು. ಪ್ರಾಯಶಃ ಇವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಯುಗಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 

ಇವರನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದವರು. ಮಾನವಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನೇ ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ಅದನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ 
ಸಮಾಜದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರಜೇಕು ಎಂದು ಇವರು ವಾದಿಸಿದರು. ಈ ಗುಂಪಿನ 
ನಾಯಕ ಎಚ್‌. ಎಲ್‌. ಮೆನ್‌ಕೆನ್‌ (1880-1956). (ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌ ಇವನನ್ನು 
ತನ್ನ "ದಿ ಕ್ರಿಟಿಕ್‌ ಅಂಡ್‌ ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಲೈಫ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಉಗ್ರವಾಗಿ ಖಂಡಿ 
ಸಿದ). ಜಾರ್ಜ್‌ ಸಂತಾಯನ (1863-1952) ಈ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನು. ಈ ಸಂಥ 
ದವರು ಮಾನವಪ್ರಧಾನ ಪಂಥದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 
ವಿಕ್ಟೋರಿಯ ಕಾಲದ ನಯದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಸತ್ಯವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡುತ್ತವೆ ಎಂದು. 
ವಾದಿಸಿದ ಇವರು ಬರಹಗಾರನ ಕರ್ತವ್ಯ ನಿರಾಭರಣ ಸತ್ಯದ ನಿರೂಪಣೆ ಎಂದರು. ಸಂತ 
ಯಾನ ನೀತಿ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಅವನ 
"ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ' (1900) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಕೇಂದ್ರ ವಿಚಾರವನ್ನು ಅವನೇ 
, ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ c: e ವಿಚಾರ ಇದೇ: ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳ ತಿರುಳು ಒಂದೇ; 
ವ್ಯವಹಾರ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಅವುಗಳೆ ಸಂಬಂಧ ಮಾತ್ರ ಬೇರೆ. ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಧರ್ಮ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಲಘುವಾಗಿ 
ಹರಡಿದಾಗ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದೆ ಬೇರಲ್ಲ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ.?46 ಮಾನವ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪ್ರ 


46 ‘This idea'is that religion and poetry are identical in 
essence, and differ merely in the way in which they are 
attached to practical affairs. Poetry is called religion when 
it intervenes in life, and religion, when it merely supervenes upon 
. life, is seen to be nothing but poetry'—Poetry and Religion 
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ಅಮೆಶಿಕದೆ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


e 


va 


ಪಾಯದ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ (ಅಮೆರಿಕ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಆರು 
ಈಶಾನ್ಯ ಪ್ರಾಂತಗಳೆ) ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅವನತಿ (decadence) ಯನ್ನು. ಕಂಡಿತು, 
ಇವರದು ಮಿತಿಮಾರಿ ನಯಗೊಂಡ ಮನಸ್ಸುಗಳು ಎಂದ ಸಾಂತಯಾನ. 

ಈ ಎರಡು ಪಂಗಡಗಳವರಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಿದ್ದಿತು. ಮೆನ್‌ಕೆನ್‌ ಮತ್ತು ಅವನ ಪಂಥದವರು ಅಮೆರಿಕದ ಬರಹಗಾರರು 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ರೀತಿಗಳು ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನೇ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ರೆಂದೂ, ಅಮೆರಿಕ ಪರಿಸಕ್ಚತೆ ಪಡೆದಿದ್ದು ಅಮೆರಿಕದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆ. ದೇಶದ ಜೀವನದ 
ಸಿರೂಸಣೆಯಾಗಬೇಕೆಂದೂ ವಾದಿಸಿದರು. ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌ ಮತ್ತು ಅವನನ್ನು ಸಮರ್ಥಿ 
ಸಿದನರು ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಯೂರೊಪಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಪುಷ್ಟಿ ಪಡೆದವರು; 
ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಕಾಲ, ದೇಶಗಳ ಎಲ್ಲೆಗಳ ಲೆಖ್ಬವಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ವಾದಿಸಿದರು. 

1930ರಲ್ಲಿ ಮಾನವಪ್ರಧಾನ ಪಂಥವನ್ನು ನಿರೋಧಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಕಲನ 
ಒಂದು ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. "1711 Take My Stand’ ಎಂಬುದು ಇದರ ಹೆಸರು. ಈ 
ಪ್ರಬಂಧಕಾರರೂ ಹೊಸ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಜೀವನ ವಿಧಾನವನ್ನೂ ನನಮಾನನ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ ಬೀಕಿಸಿದರು. ಈ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರಲ್ಲಿ, ಕಳೆದ 25 ವರ್ಷಗಳ 
ಅಮೆರಿಕನ್‌ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಗಣ್ಯರಾದ ಆಲನ್‌ ಟೀರ್ಟ, ಜಾನ್‌ ಕ್ರೋ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌, 

ಇಬರ್ಬ್‌ ಫೆನ್‌ ವಾರನ್‌ ಇವರೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿದ್ದರೆಂಬುದು ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ 
ಅಂಶ. ಇವರೆಲ್ಲ d. ted ಕೃಷಿಯ ಆಧಾರದ ಜೀವನ ರೀತಿಯ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ಹೊಗಳಿ 
ದರು. ನವ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಜೀವನದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿದರು. ಹೊಸ 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಹಳೆಯ ಇಂಗ್ಲೆಂಡನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ, ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗ 
ತಾನೇ ಐಕ್ಕೃತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತದೆ ಎಂದು ಇವರ ವಾದ. 

8. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಸ್ನೇಹಿತೆ ಮತ್ತು ಅವನ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿದವತು ಎಜ್ರಾ ಪೌಂಡ್‌ (1885-1972). ಕಾವ್ಯವು ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಎನ್ಫುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಅವನು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ, ಅನಿಷ್ಟೃಷ್ಟ 
ಭಾವವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ. 1915ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೌಂಡ್‌, “ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಗದ್ಯದಷ್ಟೇ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರೆಯ ಬೇಕು” ಎಂದವನು ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸಿದ: 

“ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಪದಗಳು, ಬಳಸು ಮಾತು, ಪದದ ಸ್ಥಳಪಲ್ಲಟ ಯಾವುದೂ ಇರ 
ಬಾರದು, ಮೊಪಾಸನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗದ್ಯದಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸ್ಟೆಂಡಾಲ್‌ನ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಗದ್ಯದಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಇರಬೇಕು. ಲಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಇರಲೇಬೇಕು. ಮಾತುಗಳ 
ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳ ಹಿಡಿತನಿಲ್ಲದೆ, ಇಜ್ಲೆಬಂದಂತೆ ಗೀಚಿ ಹಾಕುವುದಾಗಬಾರದು.*ರೂಪ 
ಮತ್ತು ವಸ್ತು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಇರಲು ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಉತ್ತಮ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಪದವೂ 
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gv ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಅಗತ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಯಾವುದೂ ಬರಿಯ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಿ ಷ್ಠ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ "ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟು ಅರ್ಥದಿಂದ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ಭಾಷೆ ಮಾತ್ರವೇ”? 
ಎಂದ ಪೌಂಡ್‌. ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ (particularity) ಮತ್ತು ಮೂರ್ತಕೆ 
(concretness) ಇವಕ್ಕೆ ಪೌಂಡ್‌ ಬಹು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಟ್ಟ. ಚೀನೀ ಬರಹದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿ ವಿವರ, ವಿವರಗಳ ಮಾರ್ಪಾಡು, ಅನುಭವದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತವೆ. 
(ಇದನ್ನು ಫೌಂಡನೇ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ: ಮನುಷ್ಯ ುದುರೆಯನ್ನು ಕಂಡ ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಚೀಫಿಯರು ಹೇಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ? ಸಹಜವಾದ ಸೂಚನೆಯ ಮಾರ್ಗ ಅವ 
ರಡು. ಮೊದಲು ಎರಡು ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಮನುಷ್ಯ. ಎರಡನೆಯದು ಅವನ 
ಕಣ್ಣು ಅತ್ತಿತ್ತ ಹೊರಳುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಣ್ಣಿನ ಕೆಳಗೆ ಓಟದ. ಕಾಲುಗಳ ದೊಡ್ಡೆ 
ಚಿತ್ರ್ಕ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾರ್ಪಾಟಾದ ಕಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರ. ಅನೆಂತರ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ, ಆದರೆ 
ಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿದ ಮೇಲೆ ಮರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ, ಓಡುವ ಕಾಲುಗಳ ಚಿತ್ರ; 
ಮೂರನೆಯದು, ನಾಲ್ಕು ಕಾಲುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಕುದುರೆಯ ಚಿತ್ರ.) ಈ ನರೂ 
ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಮೂರ್ತತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಕಾವ್ಯ 
ಹೀಗಿರಬೇಕು. 1910ರಲ್ಲಿಯೇ ಪೌಂಡ್‌, “ಕಾವ್ಶ ಓಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದ 
ಗಣಿತವಿಜ್ಞಾನ. ಇದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣದ ತ್ರಿಕೋನಗಳು, ಗೋಳಗಳು, ಇಂತಹ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಿಗೆ ಸಮಾಕರಣಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ, ಮನುಷ್ಯರ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಮಾಕರಣ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ? ಎಂದಿದ್ದ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ನಿರಸನ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಹೆಚ್ಚು ದೂರವಿಲ್ಲ. 
ಹಲವು ನಿಯತಕಾಲಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಇತರ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳಿಗೆ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಬರೆದು ಹೊಸೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿದವನು ಪೌಂಡ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಮತ್ತು 
ಇತರ ಹಲವರಿಗೆ ಹಣ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿ ನೆರವಾದ. ಅವರ ವಿಚಾರರೀತಿಯನ್ನು 
ಉದ್ದೀಪನಗೊಳಿಸಿದ. ಇವನನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ 
ವೇಗವರ್ಧಕ (catalyst) ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವುದುಂಟು. 


4? “Great literature is simply language charged with mean- 
ing to the utmost possible degree"—How to Read?(1920). 
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ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 


ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಟಿ.ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ (1888-1965) ಮತ್ತು 
ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ (ಹುಟ್ಟಿದ್ದು 1983) ರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಎಲಿ ಸುಟ್‌ ಉಪಾಧ್ಯಾಯನಾಗಿ ಮೆತ್ತುಲಾಯ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ನಲ್ಲಿ. 
ಕೆಲಸ. ಮಾಡಿದ. 1917ರಲ್ಲಿ "ದಿ ಲವ್‌ಸಾಂಗ್‌ ಆಫ್‌ ಜೆ. ಆಲ್‌ಫ್ರೆ ಡ್‌ ಪ್ರೂಫ್‌ 
ರಾಕ್‌' ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 1922ರಲ್ಲಿ "ವೇಸ್ಟ್‌ ಲೆಂಡ್‌' ಪ್ರ USE ಎಲಿಯ ಹೀನ 
ಹೆಸರು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. uo ಂಡಿಗೆ ಬಂದೆ ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಆ ದೇಶದ ಪ್ರಜೆಯಾದ. 1948ರಲ್ಲಿ ಅನನಿಗೆ ನೊಬೆಲ್‌ ಬಹುಮಾನ ದೊರೆಯಿತು. 

ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಅವನನ್ನು ನಿಮರ್ಶೆಯತ್ತ ತಿರುಗಿಸಿತು.ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ಓದುಗರನ್ನು ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆಯತ್ತ ಎಳೆಯಿತು. ಮೊದಲನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ 
ನಂತರದ ತರುಣ ಪೀಳಿಗೆಗಳ ಭ್ರಮನಿರ ರಸನ, ನಿರಾಸೆಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಕವಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು, ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಳಕೆಯನ್ನು sadi ಬಳಸುವ 
ಭಾಷೆಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತು SISAS, 'ಪದ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮ ' 
ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ ಕವಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ನಾಟಿಕಕಾರನಾಗಿ ಸೆಣೆಸಿದ ಅವನ ಅನು 

ಭವ ಅವನ ವಿಮರ್ಶಾಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪತಾಳಿತು. ಅವನ ಕಾವೈೃದ ನವ್ಯ ತೆ ಮತ್ತು 

ಅವನ ಸಾಧನೆ-ಕೀರ್ತಿಗೆಳು ಅನನ 'ನಿಮರ್ಶಾಲೇಖನಗಳ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳತ್ತ ಗಮನವನ್ನ 
ಹರಿಸಿದವು. ಹೊಸಪೀಳಿಗೆಗಳ ಲೇಖಕರು ಮತ್ತು ಓದುಗರ ಮೇಲೆ ಅವನ ಪ್ರಭಾವ 
ಅಸಾಧಾರಣ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌-ಅಮೆರಿಕಗಳಾಚೆ ಅವನ ಪ್ರಭಾವ ಹಬ್ಬಿತು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ. 
ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಅವನ ಪ್ರಭಾವ ಕಾವ್ಯಪ್ರೇಮಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಪರಿಚಿತವಾದುದೇ. 

ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಮೇಲೆ ಬೇರಾರ ಪ್ರಭಾವವೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಬ. ಇ. ಹ್ಯೂಮ್‌, ಎಜ್ರಾ ಪೌಂಡ್‌ ಇವರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹಂದೆಯೇ ಸೂಚಿಸಿದೆ. 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಸೃಜನ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ರೀತಿಯು ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ವಿಭಾವನೆಯ 
ಕ್ರಿಯಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಮಾತುಗಳನ್ನ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಮುಂಡೆ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಮೆಲಾಕ್ಕೆ, ಕೆಮಿ 
ದ ಗೊಮಾಇ (Remy de ೮೦೬೯170೦10) ಇವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿ ಅವನ 
«B Ow" ಅಂಡ್‌ ದಿ ಇಂಡಿನಿಜ್ಯುಯಲ್‌ ಬ್ಯಾಲೆಂಟ್‌,' "ಮ್ಯಾಸಿಂಗರ್‌' ಪ್ರಬಂದ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ನಿಕೋಡ ಉಂಟು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪ ಬೇಕು. ಐ. ಎ. ರಿಚಡ್‌ ನಂತೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು 
ವಿವರವಾದ ಮತು, ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಸಿದ್ದಿಂತವನ್ನು ಆಲೋಚಿಸಿದವನಲ್ಲ. ತನ್ನ 
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೪೬ mon af ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


' ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಅಸ್ತಿಭಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದವನಲ್ಲ 
7919ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿವಾದ ಅನನ "ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ: 
(Tradition and the Individual Talent) ಪ್ರಬಂಧ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿತೆನ್ನಬಹುದು.48 ಅಲ್ಲಿಂದ ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ವಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಎಲಿಯಟ್‌ ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ತಾನೆಳ್ಗಮಾರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದುಂಟು. ಇದಕ್ಕೆ ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಿದರ್ಶನ: 
ಮಿಲ್ಬನನನ್ನು ಕುರಿತ ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 1936ರಲ್ಲಿ ಮಿಲ್ವನ್‌ನ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ತಾನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 1947ರ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ತಾನೇ WOA, 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ. [923ರಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗುರಿ "ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ವಿವರಣೆ ಮತ್ತು ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದು ವುದು?48 ಎಂದ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು 
ಪಂಥಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಬೇಸರದ ವ್ಯರ್ಥದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದುದನ್ನು ಕಂಡು, ಅನಂತರ 
ಹೀಗೆಂದ: “ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕರ್ತವ್ಯ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ವಿವರಣೆ ಮತ್ತು ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವುದು ಎಂದು ನಾನು ಸಾರಿದೆ. 
ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಸರಳವಾಗಿ, ಇನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವಂತೆ ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳೆ 
ಬಹುದು, "ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದು ಮತ್ತು ಸವಿ 
ಯುವುದು?” 50 ("ಸನಿಯುವುದು' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದವನ್ನು ಎಲಿಯಟ್‌ ಸೇರಿಸಿರುವು 
ದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ವಿಲಿಯಂ ಎಮ್‌ಸನ್‌ನಿಗೆ ಎಲಿಯಟ್‌ ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದನಂತೆ 
"ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತಿಯಾಗುವುದರ ಮುಖ್ಯ ಶಿಕ್ಷೆ ಎಂದರೆ ಆನಂದಕ್ಕಾಗಿ ಏನನ್ನಾ 
ದರೂ ಓದುವುದೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು”) ಅಲ್ಲದೆ ಅವನ ಸಮಗ್ರ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಬರಹವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದಾಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಗಳು ಕಾಣಬರುವು 
ದುಂಟು. ಇವನ್ನು ಮುಂಡೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 

1919ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ತನ್ನ “ಟ್ರಿಡಿಸನ್‌ ಅಂಡ್‌ ದಿ ಇಂಡಿವಿಜ್ಯುಯಲ್‌ 
ಟ್ಯಾಲೆಂಟ್‌” (ಪರಂಪಕೆ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ ) ಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ 
"ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ನಿರಸನ ಸಿದ್ಧಾಂತ' (Theory of Impersonality) ವನ್ನು ಒತ್ತಿ 
48 1964ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಇದು ತನ್ನ ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಬಂಧ, 
CES ಅಪಕ್ವ, ಆದರೈ/ಈ ಪ್ರ ಬಂಧವನ್ನೇ ನೂ ತಾನು ತಿರಸ್ಥ ರಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದ. 
49 "Ihe elucidation of works of art and the correction of 
taste’ (The Function of Criticism-1923) 


80 "Thirty years ago 1 asserted that the essential function 


of literary criticism was the elucidation of work | 

s of art and the 
correction of taste..I could put it more simply and more 
acceptably to the present age by saying ‘to promote the under- 


standing and enjoyment of literature.” 
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ಚ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯರಿ ೪೭ 


ಹೇಳಿವ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕರ್ತೃವಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಿದ್ದಾಂತ 
ವನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಪಾರಾಗುವುದು ಎಂದ. ಸಾಹಿತ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅರ್ಪಣೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪಾತ್ರ ಎಂದರೆ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು ಮಾತ್ರ. 
ಪರಿಪಕ್ಚ ಕನಿಗೂ ಪರಿಪಕ್ವತೆ ಇಲ್ಲದ ಕವಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಪರಿಪಕ್ವ ಕವಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೆಚ್ಚು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಎಂಬುದಲ್ಲ. ಪರಿಪಕ್ವ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೆಚ್ಚು 
ಪರಿಷ್ಠಾರಗೊಂಡ ಮಾಧ್ಯಮ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಥವಾ ವಿವಿಧ ಅನುಭೂತಿಗಳು ಹೊಸ 
ಹೊಸ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದುಗೂಡಲು ಸಾಧ್ಯಮಾಡಿಕೊಡುವ ಮಾಧ್ಯಮ ಎಂಬುದು, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವ ಉಂಟು, ಆದರೆ ಅದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವವಲ್ಲ. 


ಎಲಿಯಬಟ್‌ನ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ, ಅವರು A ed 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಈ ವಿವರಣೆ 
ಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೆಗೊಳಿಸಲು ಎಲಿಯಟ್‌ ರಸಾಯನವಿಜ್ಞಾ ನದಿಂದ ಸಾದೃಶನನ್ನು ಬಳಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಗಂಧಕಾಮ್ಗ (ಸಲ್ಲೂ ರಿಕ್‌” ಆಸಿಡ್‌)ದ ಸಿದ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ ಆಮ್ಲ ಜನಕ ಮತ್ತು, 
ಗಂಧಕ ಡೈ ಆಕ್ಸೈಡ್‌ ಇರುವ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ಲಾ ಓನಂ ತುಂಡೊಂದನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ಲಾಔನಂನ ದಿಸೆಯಿಂದ ರಾಸಾಯನಿಕಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ಲಾಟಿನಂ zh 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಕ್ರಿಯೆ ಮುಗಿದ ನಂತರವೂ ಅದರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆ 


e) 


ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು ಈ x» ಟನಂ ತೆಂತಿಯಂತೆ. ವಿಶಿಷ್ಟ: ಅಥವ 


ವಿವಿಧ ಅನುಭೂತಿಗಳು ಹೊಸ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಕವನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಲು 
ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಕ್ರಿಯಾವನೇಗವರ್ಧಕದಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಅನುಭೂತಿಗಳು ಪದಬ್ಯಂಡೆಗಳು, ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿರುವ ಪಾಶ್ರೆಯಂತೆ; ಹೊಸ ಕೃತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯು ರಚನೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ 
ಕಣಗಳು ಸೇರುವವರೆಗೆ ಇವು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದಿರುತ್ತವೆ. ಸೇರಿದಾಗ ಮನಸ್ಸು 


51 ಉದಾಹರಣೆ; A great book is born of the brain and heart 
of its author; he has put himself into its pages; they partake 
of his life and are instinct with his individuality. It is to the 
man in the book, therefore, that to begin with wehave to find 
our way. We have yet to know him as ೩೧ individual. To esta- 
blish personal intercourse with our books in a simple, direct, 
human way should thus be our primary and constant purpose.' 
W. H. Hudson: An Introduction 10 the Study of Literature (1910) 


* 
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೪೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕ್ಲಿಯಾವೇಗವರ್ಧಕದಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ, ಕವನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 52 
ಕವಿಯೂ ಇತರ ಮನುಷ್ಯರಂತೆ ಮನುಷ್ಯನಷ್ಟೆ; ಅವನಿಗೂ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಗಳು, ಬಯಕೆ 
ಗಳು, ನಿರಾಸೆಗಳು ಉಂಟಷ್ಟೆ; ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ, ವ್ಯವಹಾರ ಜಗತ್ತಿನ ಫಿವಾಸಿಯಾಗಿ 
ಅನನು ಹಲವಾರು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈ ಅನುಭವಗಳು, ಅವುಗಳಿಂದ ಜನ್ಯವಾದ ಅನುಭೂತಿಗಳು, ಭಾವ 
ಗಳು ಇವೇ ಅನನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂದಿಲ್ಲ. ನಕೆಂದರೆ ಇವು ಅವನ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವೇ ಅಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಅಲ್ಲದ ಅವನ ಅನುಭವಗಳು ಮತ್ತು ಅನು 
ಭೂತಿಗಳು ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ, ಕವಿಯ 
ಬೇಕೆ ಜೀಕಿ ಕವನಗಳು ರಚಿತವಾದ ಆಯಾ ಗಳಿಗೆಗಳ ಅನುಭವಗಳು; ಅನುಭೂತಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ.58 ಕವಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹಾರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಯಾಗಿ, ಕಷ್ಟ ಸುಖಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಅಂಶವೇ OO, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಮಾಡುವ ಅಂಶವೇ. ಜೇರೆ, 54 ಆದುದರಿಂದ ಕವಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ್ಯವಿರುವುದು ಅವನ ಸ್ವಂತ 
ಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳು, ಅನುಭೂತಿಗಳು ಮತ್ತು ಭಾವಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ 3ದಲಲ. ಪ್ರ 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ನಿಲುವಿಗೆ ಸಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವಗಳೇ, ಅನುಭೂತಿಗಳೇ ಅವನ ಕವನಗಳ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಯಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದರೆ ಅವನು ಅನುಭನಿಸದಿದ್ದ ಅನುಭೂತಿಗಳು ಮತ್ತು ಭಾವ 
ಗಳೂ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ‘emotion recollected in 





58 ಇದೇ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಪ್ರಕಾರವೊ ಸೃಜನ ಕ್ರಿಯೆಯ ಪೂರ್ತಿ ಕಥೆಯಲ್ಲ, ಸೃಜನ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೂ ಪಾತ್ರ ಉಂಟು, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಅರ್ನಲ್ಹ್‌ನು ಸೃಜನ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಎಲಿಯಟ್‌ ಆಕ್ಲೇಪಿಸುತ್ತಾನೆ. 


| 53'What happens is a continual surrender of himself as he 
15 at the moment to something which is more valuable. The 
progress ofan artist is a continual self-sacrifice, a continual 
extinction of personality'— Tradition and the Individual Talent. 


54 The more perfect the artist, the more completely separate 
in him will be the man who suffers and the mind which creates, 
the more perfectly will the mind digest and transmute the 
passions which are its material..My meaning is, that the poet 
has, nota 'personality' to express, but a particular medium. 
which 18 only a medium and not a personality, in which 
Impressions and experiences combine in peculiar ‘and unexpected 
ways" — Ibid. , 
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ಟಿ. ಎಸ್‌. ವಿಲಿಯೆಟ್‌ ೪೯ 


tranquillity, ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಆತ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ.55 ವ್ಯವಹಾರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಅಮುಖ್ಯ ಎನ್ನಿಸಬಹುದಾದ ಹಲವಾರು ಅನುಭವಗಳ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದಿಂದ ಕಾವ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಎಲಿಯಟ್‌, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಕೃತಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಕೃತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಲಾಕೃತಿ ಓದುಗೆನಮೇಲೆ ಉಂಟು 
ಮಾಡುನ ಪರಿಣಾಮ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲದ ಯಾವ ವಸ್ತುವೇ ಮಾಡಬಹುದಾದುದಕ್ಕಿಂತೆ 
ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಈ ಕೃತಿಗಳು ಯಾವ ಭಾವದಿಂದಲಾದರೂ ರೂಪಿಶವಾಗಿರ , 
ಬಹುದು, ಹಲವು ಭಾವಗಳು ಸೇರಿ ರೂಪಿತನಾಗಿರಬಹುದು. ಕವನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು ಭಾವಗಳೆ "ಹಿರಿಮೆ' ಅಥವ ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲ; ಅನುಭೂತಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಭಾವಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆಯ ಒತ್ತಡ ಮುಖ್ಯ. 86 

ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾವಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೆ ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಸಹಜವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಟೋಸಜ್ಜತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ತನ್ನದೇ ಆದ ನಿವರಣೆಯನ್ನು 
ಫೀಡಜೇಕಾಯಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಅವನು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ಗತಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲದಂತಹ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆ 
ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲ, ಪ್ರತಿ ಕವಿಯೂ ಸರಂಸರೆಯೊಂದಿಗೆ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಸಂಬಂಧ 
dg) ಪಡೆದೇ ಇರುತ್ತಾನೆ ಎಂದ ಎಲಿಯಟ್‌. ಮಹಾಕನಿಯೊಬ್ಬ, ತನ್ನನಂತರದ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ; ಏಕೆಂದರೆ 
ಮುಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಕನಿಗಳೆ ಸರಂಸರೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಭಾಗವಾಗಿಬಿಡುತ್ಮಾನೆ ಅವನು; ಈ 
ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರತಿ ಕನಿಯ ಸೃಜನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತದೆ.87 





58 "]| is neither emotion, nor recollection, nor without 
distortion of meaning, tranquillity. It is a concentration, and a 
new thing resulting from the concentration, ofa very great 
number of experiences which to the practical'and active person 
would not seem to be experiences at all; it is a concentration 
which does not happen consciously or out of deliberation’ 

— Ibid 

56 ಈ ವಿಚಾರ ರೀತಿ "ರೊಮ್ಮಾಂಓಟರ್‌? ಯುಗದ ವಿಮರ್ಶಕರ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಚಾರ 
ರೀತಿಗಿಂತ ಎಷ್ಟು ಭಿನ್ನ ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ, 

57 ‘In poetry there is no such thing as complete originality, 
owing nothing to the past. Whenever a Virgil, a Dante, a 
Shakespeare, 'a Goethe is born, the whole future of European 
poetry is altered. Wher a great poet has lived, certain things 
have been done once and for all, and cannot be achieved again; 
but on the other hand, every great poet adds some thing to the 


complex material out of which future poetry will be written’ 
Notes towards the Definition of Culture (1948) 
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ಇಂಗಿ ಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ, ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ Aug. 
೫೦ lon. 


ಪರಂಪರೆ ಎಂದರೇನು, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎಂದರೇನು ಎಂಬುವ 
4.3. ಗಳು ಸಹಜವಾಗಿ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ. "ಆಫ್ಟರ್‌ ಸ್ಟ್ರೇಂಜ್‌ ಗಾಡ್ಸ್‌'ನಕ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಒಗೆದ: "ಪರಂಪರೆ ವದು ನಾನು ಎನ್ನುವುದು, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಿಧಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು. ಅಪರಿಚಿತನನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರೀತ 
ತವರಿಗೆ, "ಒಂದೇ ಸೃಳದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ ಒಂದೇ ಜನದ “CW ಸೂಚನೆ 
ಗಳಾದ ಅಭ್ಯಾಸಗಳಾಗಿಹೋದ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳು, ಅಭ್ಯಾಸಗಳು ಮ 2, ಪದ್ಧತಿ 
ಗಳು.” ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯದೂ ಉಂಟು, ಕೆಟ್ಟುದೂ ಉಂಟು. ಅಲ್ಲದೆ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ à, ರವಲ್ಲ. ಇದ್ದ ಂತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾರ್ಪಾಡು ಹೊಂದುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎಂದರೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಬಂಧಿ ನೀಳಿಗೆಗಳ ದಾರಿ 
ಯಲೆ ಹೆಜೆ ಹಾಕುವುದಲ್ಲ. ಅದು ಸರಿಯಾದ ರೀತಿಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ. 
add, yddoh ವಯಸ್ಸಿನಾಚಿಯೂ ಕನಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯಬೇಕಂದು ಬಯಸ 
ಯಾರಿಗಾದರೂ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇರಲೇಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಬಯಟ e ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ತಾನಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಪಡೆಯಬೇಕಾದಂಥದು. ಯೂರೂಪಿನ ಯಾನ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರಲಿ, ಕವಿಗೆ ಇಡೀ ಯೂರೂಹಿನ ಎಲ್ಲ 
ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು dd ನಾಡಿನ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿವೆ, 
ಅವು ಒಂದು ಕ್ರಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆ ರಕ್ತಗತವಾಗಿಹೋಗಿರಬೇಕು. 58 
ಎಂದರೆ, ಯೂರೊಪಿನ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ dori) ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿ 
G9 9, ಎಲ್ಲ ಗತಕಾಲದ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಕಾಲದ ಕ್ರಮಣ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ.' ಆದರೆ ಕಾಲದ ಲೆಖ್ಬದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಯುಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿ 
ದವರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ, ಅವರಿಗೂ ಇಂದಿಗೂ ಸೆಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲ 
ಎಂದಿಲ್ಲ. ಅವರು ಸೃಸ್ಟಿಸಿದುದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಂಶ 
ಎಷ್ಟು, ಎಲ್ಲ ಯುಗಗಳಿಗೆ ಉಳಿಯುವುದು, ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಎಷ್ಟು ಎಂಬುದರ 
ಅರಿವು ಇಂದಿನ ಬರಹಗಾರನಿಗೆ ರಕ್ತಗತವಾಗಿರಜೇಕು, ಚಾರಿತ್ರಿಕ zu 59 ಎಂದರೆ 


58 ‘It is what compels a man to write not merely with his 
own generation in his bones, but with a feeling that the whole 
of Europe from Homer and within it the whole of the literature 
of his own country has a simultaneous existence and a simul- 
taneous order. This historical sense, which is the sense of the 
timeless and of the temporal together; is what makes a writer 
traditional.' : 5 

—Tradition and the Individual Talent. 

59 ಎಲಿಯಹಿ್‌ನ ‘historical sense? ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳ ಬಳಕೆ ವಿಚಿತ್ರ ಎಂದ ರಿಸಿ 

ೆಲೆಕ್‌ “This sense of the timelessness of literature is only another 
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ಅನಂತತೆ-ಏಕಕಾಲ ಇವುಗಳ ಅರಿವು ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದಾಗ ಕವಿ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಗೆ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಸೇರಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ, ಈ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಷ್ಟೂ 
ಅವನ ಕನನ ಸತ್ವಯುತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ Z Oda ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ eog 
ಗಳು ಎರಡು. ಮೊದಲನೆ ನಯಮ, ಜಾರಿತಿ ಕಪ್ರ 8. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳ ತಿಳಿವಳಿಕೆ 
ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ, ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಸ ಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 'ತಾತ್ಯಾಲಿಕವಾದುದು-ಸರ್ವಕಾಲಿಕ 
Sec ಎರಡನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಸರ್ವಕಾಲಿಕವಾದುದನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ $g, ರಕ್ತ- 
ಮೂಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡ ಕನಿಯ ಪ್ರ 8. ಎನ್ನುವುದು. ಎರಡನೆಯದು ಭೂತಕಾಲ 
ವರ್ತಮಾನದ ಮೇಲೆ ಪ ಸ್ರಭಾವಬೀರಿ ಮಾರ್ಫಡಿಸುತ್ತ. ದೆ `ಎನ್ನುವ ವದಸಿ IE ಈಗಾಗಲೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಕೃ ಫ್ಮತಿಗಳು ಸ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುತ d s ಎಂದೆ ಪ್ರ A ತಿಯೊಂದೂ 
ಉಳಿದುವಕೆ URN ಒಂದು ಕ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸ್ಥಾ — ವೆ.) ಹೊಸೆ 
ದೊಂದು ಕ ಕೃತಿ ಬಂದಾಗ ಈ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸರಾ ಮತ್ತೊ od ಕ್ರಮ ಸ್ಥ ಷ್ಟಿ 
ಯಾಗುತ್ತ à. 60 ಎಂನರೆ ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ರೀತಿಯ usd 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುತ್ತನೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಉಳಿದ "ಕ ೈತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಪರಸ್ಫರ 
ಹೋಲಿಕೆಯಾಗಿರುತ್ತ ಡೆ. ಷ್ಠ ಗುತಿಯೊಂದನ್ನು ಉಳಿದ ಕೃ ando ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಪಕ್ಕ 
ದಲಿಟ್ಟು ನ ೋಡಿದಾಗ, ಅವು 'ಕಚಿತವಾದ ಕಾಲದ ಕ್ರ ಮ dt at ಇರ್ಲಿ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
Me oris ನಾವು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ರೀತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
bes e ಜೆಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ed ಒಂದು ರೂಪಿತ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹದಿನೈದು o3, rie ವಿನ್ಯಾಸ ಒಂದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತೇವೆ ಎನ್ನೋಣ. 
RnS, ರತ್ತವೂ ವಿನ್ಯಾಸದ ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಇತೆರ ರತ್ನ [ಗಳೊಡನೆ 
ಒಂದು ಕ್ರಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಹದಿನಾರನೆಯ ರತ್ನವೊಂದನ್ನು ಸೇರಿಸಿದಾಗ 
ಉಳಿದ ರತ್ನಗಳು ಹಾನೆಯೇ:ಉಳಿದು ಕಡೆಯದು ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. 
ಉಳಿದೆ ಹದಿನೈದು ರತ ಗಳ ಸ್ಥಳಗಳೂ ಸ್ಥ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಪ ನೃತಿಯೊಂದೂ ಇತರ 
ರತ ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಾತೆ ಸ Y 9, ಸರಿದು, ಹೊಸದೊಂದು ವಿನ್ಯಾಸ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ತೋ ಡು ೈತಿನಾವುಹಿಂದಿನಕ್ಕ ತಿಗಳನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಸ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತ Q, ಹೀಗಾಗಿ ಪರಂಪರೆಯ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಲ 9) 


ಬ. ಎಸ". ಎಲಿಯಟ್‌ ೫೧ 


name for classicism and tradition’ ಎಂದಿದ್ದಾನೆ, (Evolution in 
Literary History} 


60 ‘The existing monuments form an ideal order among 
themselves, which i is modified by the introduction of (the really 
new work of art among them’— Ibid. 
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t 4 1 ಇಂಗ ಇಳ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
೫3 ES p ಜ| 

bor ತಕಾಲ ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಎಷ್ಟು 

ಸುತ 8.61 ಆದುದರಿಂದ ಭೂ ಪತ ಬೆ 

ಯನ್ನು i drsidmo ಭೂತಕಾಲವನ್ನುಅಸ್ಟೇ ಮಾರ್ನಡಿಸ ತ 

ಸ ಒಂದೆ ಇರುವುದು ಫರಂಪಕಿಯನ್ನು ನಿರ್ಜೀವ ಮುದ್ದೆಯನ್ನಾಗಿ 


ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಬೀವಂತವಾದುದು, ಸರ್ವಕಾಲಿಕವಾದುದು ಯಾವು 
Vo? ಣಿ 


ತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ. ವಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ ಒಂದಿನ ಖೀಳಿಗೆಯ ನಿಜ್ಞಾ ನಿಯ 
ತ ಹ ನೀಳಿಗೆಯ ವಿಜ್ಞಾನಿ ನಿಂತು ಭಂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ $ ಗತಿ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಆದುದರಿಂದ ಹಿಂದಿನ sor? ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ e. ಅವರಿಗಿಂ ನರ 
dios M ನೆಂಬ ಭ್ರಮೆ ಇಲ್ಲದೆ, ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯದ ಸಾಮಗಿ) ಬದಲಾಗು 
ಸ ದನ > ಗುರುತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅನುಭೂತಿಗಳ ಮತ್ತು ಭಾವಗಳ 
Sd ಕ ಜ ವಾದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ 


, 


nia, ಸಂಯೋಗಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಮೆ ಇದೆ. | 

CPP ಕುರಿತು ಎಲಿಯಟ್‌ ಹಲವು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ರಷ್ಟಾ 
“ ಖಚಾರದಾಕೆ ಹಲವು ಪ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಂಚಿಹೋಗಿದ. "ಸೃಜನ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವನ ' ವಿಚಾರಧ ಖಲ Ej) ; 
ಕಾರ್ಯಕೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಣಿಗೊಂಡಿದ್ದಾಗ Phe 
ಭಿನ್ನ ವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಬಿಸೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌ ಮ 

i  gGechiyadid ಪಸಿದ್ದ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನೆಯ ಏಕೀಕರಣ 
ಕಲ್‌ ಪೊಯಟ್ಟ್‌?ಎನ್ನು, QVIS m SEE i 
(unification of sensibility)ನುತು, "ಸಂವೇದನೆಯ ear o (dissociation 
TEN ವ್ಯಾಸ ಭಾರತನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಓದಿದಾಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು DEUS ಮೂಡು ದ 
ಪಂಪನ "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ನಿಜಯ'ವನ್ನು ಓದಿ ಮತ್ತೆ ವ್ಯಾಸ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ p 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮಾರ್ಸಡುತ್ತದೆ. ರನ್ನನ "ಸಾಹಸ ಭೀಮ ವಿಜಯ'ವನ್ನು ಓದಿ ನೂನಲಿನ ಎರೆ E | 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದರೆ, ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಮತ್ತೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಿ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಓದಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತವನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿ ಕೊಂಡಾಗ, ಆವುಗಳ E. 
ಚಯ ಹೊಸ ಕೃತಿಯ ಅಧ್ಮಯನದ ನೇಲೆ ಪ್ರಭಾನ ಬೀರುತ್ತದೆ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾ 
ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುವ ರೀತಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾನ ಬೀರುತ್ತದೆ. ಪಂಪಭಾರತ,ರನ್ನನ 
ಸಾಹಸಭೀಮನಿಜಯ, ಕುಮಾರಪ್ಮಾಸನ ಭಾರತ-ಯಾವುದೂ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗದೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ, 
ವ್ಯಾಸಭಾರತನನ್ನೂ ಈಗ ನಾವು ಗ್ರಹಿಸಿರನಂತೆಯೇ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ಲೆವೆ? ಒಂದೇ ಕಥೆ ಹೇಳ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಇದು ಮಿತಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಶಾಕುಂತಳದ ಅಧ್ಯಯನ ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿಯ 
ಪ್ರೇಮು, ಪ್ರಭು-ಪ್ರಜೆಯ ಸಂಬಂಧ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಶಕ್ತಿ-ರಾಜಕೀಯಶಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧ ಇಷ್ಟು 
ಗಳನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದಿಟ್ಟು ವ್ಯಾಸಭಾರತ್ಯ ಇತತ ಭಾಂತಗಳು, ರಾಮಾಯಣದ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರ ಭಾವ ಬೀರಬಲ್ಲದು, ಎಂದರೆ ಇದ್ಳು ನಾವು ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು ಎಂದು 
(ಅಧ್ಯಯನದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ)ಬೇರ್ಪಡಿಸಬಹುದಾದ ಭಾಗವನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂದ 
ಒಂದು ಕೃತಿ ನೀಡುವ ರಸಾನುಭವ, ನಾವು ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿಯಿಂದ ಪಡೆಯುವ ರಸಾನುಭನ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ, ಈ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಯಾನ ಕೃತ್ತಿ ಮೊದಲು ರಚಿತವಾಯಿತು; 
ಯಾವುದು ಅನಂತರ ಬಂದಿತು ಎನ್ನುವುದು ಅಪ್ರ ಕೃತ, 
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of sensibility) ಎನ್ನುವ ಷದೆಬ್ಬಂದೆಗಳನ್ನು ಬಳಸದ. ಇವು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದವು. 
ಡನ್‌ ಎನ್ನುವ ತಾತ್ವಿಕ ಕವಿಯಲ್ಲಿ “ವಿಚಾರದ ನೇರವಾದ ಐಂದ್ರಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆ, ಅಥವಾ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಅನುಭೂತಿಯಾಗಿ ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದು'("೩ direct sensuous 
apprehension of thought, or a recreation of thought into feeling") : 
ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂದೆ. ಡನ್‌ಅನ್ನು ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕವಿಗಳಾದ ಟೆನ್ನಿಸನ” 
ಮತ್ತು ಬೌ 2 ಸಿಂಗರೆ ಡನೆ ಹೊಲಿಸಿದ ಭಾಗ ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಡನ್‌ ಮತ್ತು 
ಹೆರ್‌ಬರ್ಟ್‌ರಿಗೂ ಟನಿಸನ್‌ ಮತ್ತು ಬ್ರೌನಿಂಗರಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕವಿಗೂ 
ವಿಚಾರವಂತೆ ಕವಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ: 
«as? ಮತ್ತು ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌ ಕನಿಗಳು, ಅಲ್ಲದೆ ಅವರು ವಿಚಾರಶೀಲರು ; ಆದರೆ 
ನಿಚಾರ ಅವರಿಗೆ ಗುಲಾಬಿಯ ವಾಸನೆಯಂತೆ ತತ್‌ಕ್ಷಣ ಅನುಭವವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಡನ್‌ 
Ol ಒಂದು ವಿಚಾರ ಎಂದರೆ ಒಂದು ಅನುಭವ; ಅದು ಅವನ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು 
ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಣಿ 
ಗೊಂಡಾಗ ಅದು ಪುನಃ ಪುನಃ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಜೆಸೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ; ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇದೆ. 
ಅದು ಕ್ರಮರಹಿತ (irregular), ತುಂಡು ಶುಂಡಾದುದು. ಅನನು ಪ್ರಣಯಕ್ಕೆ 
ಸಿಲುಕುತ್ತಾನೆ. ಅಥವ A deter (ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ)ನನ್ನು 
ಓದುತ್ತಾನೆ; ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಯಾವ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ, ಇವಕ್ಕೂ ero bord 
ಶಬ್ದಕ್ಳೂ, ಅಡಿಗೆಯ ವಾಸನೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇವೆಲ್ಲ ಅನುಭವ 
ಗಳೂ ಹೊಸ ಅಖಂಡೇ(110155)ಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತೆಲೇ ಇರುತ್ತವೆ'.68 ಮುಂದು 
ವಕೆದು ಎಲಿಯಟ್‌ವಎನ್ನುತ್ತಾನೆ:"ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಈ ಸಿದ್ದಾಂತ ವಿವರಿಸಬಹುದು. 
ಹದಿನಾರನೆಯೆ ಶತಮಾನದ ನಾಟಕಕಾರರ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಗಳಾದ ಹದಿನೇಳನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಕವಿಗಳು, ಯಾವ ಬಗೆಯ ಅನುಭವವನ್ನಾದರೂ ನುಂಗಿಬಿಡಬಲ್ಲ 
ಸಂವೇದನೆಯ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು .... ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನ 





62 ‘Tennyson and Browing are poets, and they think, but 
they do not feel their thought as immediately as the odour ofa 
rose. A thought to Donne was an experience; it modified his 
sensibility. When a poets mind is perfectly equipped for its 
work, it isconstantly amalgamating disparate experience; the 
ordinary man’s experience is chaotic, irregular, fragmentary. 
The latter falls in love, or reads Spinoza, and these two 
experiences have nothing to do with each other, or with the 
noise of the typewriter or the smell of cooking; in the mind of 
the poet these experiences are always forming new wholes.’ 
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ಇಂಗಿ ಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
Ld e 


ದಲ್ಲಿ ಸುವೇದನೆಸು ಬೇರ್ಪಡೆಯು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಇನ್ನೂ ಸ್ಯಾ ನಾವು 
ಜೀತರಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 63 [ಈ ಜೇರ್ಪಡೆಯ ವಿಯೋಗಕ್ಕ ಮಿಲ್ವನ ಮತ್ತು ಶ್ರ ಪಡನಕೆ 
ಹೊಣೆ ಎಂದು ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಎಲಿಯಟ್‌: 1947ರಲ್ಲಿ 2 ಅ ಭಿಪ್ರಾಯ 
ವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ. ನಮಗೆ ಅದು ಪ್ರಕೃತವಲ್ಲ.) ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಎರಡು 
ಅಂಶಗಳುಂಟು, ಒಂದು: ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಈ ಮಾತುಗಳು ಭ್‌ eene 
ನೇಷನ'ನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಹ EU ಎನ್ನು 
ವುದು. ಎರಡನೆಯದು: ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಸ್ವಭಾವ 
ವನ್ನೂಎಲಿಯಟ್‌ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದು. ಕಾವ್ಯ ಬರಿಯ ಜಾ ಹು. 
ಯಲ್ಲ. ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವುಂಟು. ಇದೇ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಎನ್ನು 
ತಾ.ನೆ; "ಬ ಕವಿಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಅಮಿತ; ಅವನು EM ಬುದ್ಧಿ 
ವಂತನಾಗಿದ್ದ ಕೆ. ಅಷ್ಟು ಅನನಿಗೆ ಅಸಕ್ತಿಗಳಿರುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯುಂಟು; ನಮ್ಮೆ ಒಂದೇ 
ಷರತ್ತು ಎಂದರೆ ಕನಿ ಅವನ್ನು ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಬೇಕು, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿಚಾರ ಮಾಡುವಂತಾಗಬಾರದು 3006.95 ಎಂದರೆ ವಿಚಾರವೂ van 
ಒಂದು ಅನುಭವನಾಗಬೇಕು, ಅವನಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ ಅವನ ಸಂವೇದನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅರಗಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುವಂತಾಗಬೇಕು. ಎಲಿಯಟ್‌ ಬಳಸಿದೆ ಮಾತುಗಳೇ 
ಇದನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ: ವಿಚಾರ ಕವಿಗೆ ಗುಲಾಬಿಯ ಕಂಪಿ 
ನಂತೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರಜೇಕು, ಅನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಉಳಿಯಬಾರದು. 

ಸೃಜನ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಎಲಿಯಟ್‌ ಬಳಸಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಸದಬ್ಬಂದ 
ಬಹು-ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು-00]601116 correlative 69 (ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪ.) 


63 "We my express the difference by the following theory: 
The poets of the seventeenth century, the successors of the dra- 
matists of the sixteenth, possessed a mechanism of sensibility 
which could devour any kind-of experience....In the seventeenth 
century a dissociation of sensibility set in, from which. we have 
never recovered.’— The Metaphysical Poets (1921) 

64 ಮೊದಲನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ ನೋಡಿ. ೫ 

$5"The possible interests of a poetare unlimited. The 


more intelligent he is the more likely that he will have interests; 
our only condition is that he turn them into poetry, and not 
merely meditate on them poetically'—77e Metaphysical Poets. 
66 ‘Dissociation of sensibility’ ‘objecti ive’ ಇಂತಹ 
ve correlative’ %20 
ಎರಡು ಮೂರು ಪದಬ್ಬಂದಗಳ ಯಶಸ್ಸು ತನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿತು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ಎಲಿಯಟ್‌ "ನಿಲ್ಬನ್‌? ಲೇಖನದಲ್ಲಿ, E 
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ಬ ಎಸ್‌ ಎಲಿಯಟ್‌ | ೫೫ 


ಕಲೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಭಾವ (emotion) ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡುವ ಒಂದೇ ರೀತಿ ಎಂದರೆ 
ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಸಮ್ಮ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ಸ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.ಬರಹಗಾರನ ಗುರಿ ಆ ಭಾವದ 
ಆ WEE ಅದನ್ನು ಪ ಸ್ರಜೋದಿಸುವಂತಹ ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳ ಸಮುಚ್ಛಯ 
ಅಥವ ಒಂದು ಸನ್ಲಿವೇಶ ಇಲ್ಲವೆ pude ಸರಪಳಿಯನ್ನು ಆತೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು. 
ಈ ಹೊರ ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳು ಐಂದ್ರಿಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತ 3: ಇವು 
ಗಳಿಂದ ಆ ಭಾವದ ಜೋದನೆಯಾಗಬೇಕು. ಈ ಬಾಹೆ ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳು ಭಾವದ 
ತೀವ್ರತೆಗೆ ನಿಖರವಾಗಿ ಸರಿಸಮಾನವಾದಾಗೆ ಕಲಾತ್ಮಕ" ಅನಿವಾರ್ಯತೆ'ಯೆನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ವಂತಾಗುತ್ತದೆ.97 ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತಿ ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ಭಾನ 
ವನ್ನು (ಇದು ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವವಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು B. ಎಸ್‌, ಎಲಿಯಟ್‌ . 
ಬೇರೆಡೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ). ಜೋದನೆಗೊಳಿಸೆಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಭಾನ 
ups ಬೆಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬರಹಗಾರ ಕೆಲವು ವಾಸ್ತವಾಂಶ (fact) ಗಳನ್ನೋ 

ವಸ್ತು (object) ಗಳನ್ನೋ ಓದುಗರ ಮುಂದಿಡುವ ಮೂಲಕ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಯಾಗಿ ಈ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಪುಸ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತಾ, ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ವಾಸ್ತವಾಂಶೆ ಅಥವಾ ವಸ್ತು. ಗಳ ಸಮು 
ಚ್ಚಯ ಆ ಭಾವದ ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಸ.ಎರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಬಹುದು. por ಒಂದು ದ ೈಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೇಡಿ ಮೆಕ್‌ಬೆತ್‌ 
ನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಅರಿನಿಲ್ಲದಂತೆ ನಡೆದಾಡುತ್ತಾಳೆ, ಮಾತನಾಡುತ್ತಾಳೆ, ವಿಷಣ್ಣ 33 . 
ra ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿ ಸುವ ಭೀತಿ ಅವಳ ಮನಸ್ಸ SM ತುಂಬಿಬಿಟ್ಟಿ ದೆ.ಎಲಿಯಟ್‌ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ: ಕಾಲ್ಬನಿಕ 'ಐಂದ್ರಿಕ ಕ ಅನುಭವಗಳ ಚತುರ ಸಮುಚ್ಚ ಯದಿಂದೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ 

ಲೇಡಿ ಮೆಕ್‌ಬೆತಳ ಈ ಈ ಮನಸ್ಸ ತಿಯನ್ನು ನಮಗೆ ಸಂವಹನಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ನೈ ಇದನ್ನೇ 

ನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ,ಆ ಘಟ್ಟದವರೆಗೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ 
ಘಟನೆಗಳ ಕ್ರಮವು, ನಾವು ಆ ಘಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟದಾಗ ಆ ಭಾವ ಸಹಜವಾಗಿ, ಅನಿ 
ವಾರ್ಯವಾಗಿ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ; ಆ ಭಾವದ ಗಾಡಕೆಯೂ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ, "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆರ್ಟ'ನಲ್ಲಿ ಈ ಅನಿವಾರ್ಯಕೆ ಸಾಧಿತ 
ವಾಗಿಲ್ಲ.ಇದಕೆ ಕಾರಣ ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್‌ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಜುಗುಸ್ಸೆಗೆ ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಸ 


67 The only way of expressing emotion in the form of art 
is by finding an objective correlative; in other words, a set of 
objects, a situation, a chain of events which shall be the for- 
mula of that particular emotion; such that when the external 
facts which must terminate in sensory experience, are given, 
the emotion is immediately evoked....the artistic ‘inevitability’ 
lies in this complete adequacy of the external to the emotion 
Hamlet (1919) 
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೫೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿವುರ್ಶೆ 


ಸಿಕ ೈದಿರುವುದು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ yere ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಜುಗುಪ್ಸಯನ್ನು 
ವೃಕ ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ.ಆದಕೆ ನಾಟಕದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಈ ಸ್‌ ಮೇರೆಯರಿಯದ 
tni ಕೈಯನ್ನು,  ಟುಮಾಡುವಂತಹುವಲ್ಲ. ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ನ ದುರ್ಬಲ Sup SOS 
ಜುಗಪೆ ಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲವಳಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆ ಲೆಟ್‌ನ ಜುಗುಸ್ಸೆಗೆ 
ಹೊರ ₹ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಸು 2,99. ಇದರಿಂದ. ಆ ಭಾವ ನಾಟಿಕದ ಜಗತ್ತಿನ ಭಾಗವಾಗದೆ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ tana ಅದರಲ್ಲಿ ಅರಗದೆ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ. ಕಲಾಕ್ಗತಿಯಾಗಿ "ಹ್ಯುಮ್‌ಲೆಟ್‌' ವಿಫಲ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌, 55 
ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರ 3n ಎಲಿಯಟ್‌ ನೇರವಾಗಿ, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಉತ್ತರಕೊಡಲು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. "The. Use of Poetry and the Use of 
Criticism’ (1933) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಾನೆ, “ನಾನು ಕಾವ್ಯದ 
ಗುಣ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ಓದುಗನಿಗೆ ಕಾವ್ಯವೆಂದ 
ರೇನು ಎಂಬುದು ಆಗಲೇ ತಿಳಿದಿದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ದೆ ಅಥವಾ ಅನನ ಭಾವನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚ SONN ಬಿಟ್ಟು ಅಸ ಸತ್ಯಗೊಳಿಸದೆ ಯಾವ ನಿವರಣೆಯನ್ನೂ ನಾನು ಯೋಚಿಸ 
ವಾರೆ. ? de 'ಮನುಸ್ಯ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಮಟೆ ಬ ರೊಡನೆ ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ES ಅಂಶ ಅದರಲ್ಲಿ ಉಳಿದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವಿಧ; ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಂಶ ಎಂದರೆ ಗದ್ಯಲಯವಿಲ್ಲದೆ ಪದ್ಯ 
ಲಯ ಇರುವುದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
`` ಕವಿಯ ಗುರಿ ಏನು? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಏನು? ಇವುಗಳಿಗೆ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಉತ್ತರ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಂಚಿಹೋಗಿದೆ. ಕವಿಯ ಪ್ರಯತ್ನ 
ವನ್ನು ಅವನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ: ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅನುಭವವೇ ಅಲ್ಲದ 
ಅನುಭವವನ್ನು ನಾವು ಸಂವಹನಗೊಳಿಸಬೇಕು-ಅದು ಸಂವಹನ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದರೆ; 
ಏಕಂದರೆ ಈ ಪದದ ಬಳಕೆಯೇ ವಿನರಿಸಬೇಕಾದುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದೆ ಎಂದಂತಾದೀತು. 
ವ್ಯವಹಾರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜಿಲೆಕಟ್ಟುವ ರೀತಿಗಿಂತ ಬಹು ಭಿನ್ನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜೋಡಣೆ ಮಾಡಿದ ಹಲವು ನೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಆ `ಅನುಭವ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದಿರಬಹುದು. ಕಾವ್ಯವು "ಸಂವಹನ? ಎಂದೇ ಆದಲ್ಲಿ, 
ಸಂವಹನಗೊಳ್ಳ ಜೀಕಾದದ್ದು ಕನನವೇ; ' ಅದು ಒಳೆಗೊಂಡೆ ಅನುಭವ ಮತ್ತು 
ವಿಚಾರಗಳ ಸಂವಹನ ಅನುದ್ದೇಶಿತವಾಗಿ ನಡೆಯಬಹುದು. ಕವನದ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಇರುವುದು 


$$|Hamalet's disgust] ‘is thus a feeling which he cannot 
understand; he cannot objectify it, and it therefore remains to 
poison life and obstruct action... We must simply admit that 
here Shakespeare tackled a problem which proved too much 
for him.’— Hamlet (1919) 
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ಟ ಎಸ್‌. ಎಲಿಯೆ ೫೭ 


ಬರಹಗಾರ ಮತ್ತು ಓದುಗರ ಮಧ್ಯೆ ಎಲ್ಲಿಯೋ;ಬರಹಗಾರ ಏನ್ನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವನೊ ಅದು ಕವನದ ವಾಸ್ತವಿಕಕತೆಯಲ್ಲ: ಈ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಕವ 

ವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಕನಿಯ ಅನುಭನ, ಅದನ್ನು ಓದುವ ಓದುಗನ .ಅನುಭನ, ಅಥವಾ 
ಓದುಗನಾಗಿ ಬರಹಗಾರನ ಅನುಭನ--:ಈ ಯಾವ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗಿಂತ ಬಹು ಭಿನ್ನ 
ವಾಮೆಡು. ARI ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಒಂದು ಕವನದ "ಅರ್ಥ' ಏನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ತೋರುನ್ರದೆಕ್ಕಿಂತ ಬಹು ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದುದು, 69 (ಓದುಗನಾಗಿ 
ಬರಹಗಾರನ ಅನುಭವ ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಮಾತು. ಕನನ ಬರೆದ ನಂತರ 
ಅದರ Fg run ಇತರ ಓದುಗರಂತೆ ಒಬ್ಬ ಓದುಗ. ಅದರ "ಅರ್ಥ' ಏನು ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಇಶರರಸ್ಟೆ ಅವನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಬಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌,) ಕವನ ಸಂವಹನ 
ಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಅನುಭವದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಅದರ "ಅರ್ಥ'ದ 

ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಜಟಿಲತಿ ಇವನ್ನು ನೆನಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು “ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಯೋಜನ ಏನು?” 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಯನನ್ನು ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ, ಎಲ್ಲ ಕನಿಗಳಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಒಂದು ಗುರಿ ಎಂದೆರೆ ಜನರಿಗೆ' 
ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡುವುದು. ಕವನ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ "ಅರ್ಥ'ವಾಗುವುದು ಮುಖ್ಯ 
ವಲ್ಲ. (ತನಗೆ ಬಹು ಪ್ರಿಯವಾದ ಕೆಲವು ಕನನಗಳು ತನಗೆ ಮೊದಲು ಅರ್ಥವಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ, ತನಗೆ ಇನ್ನೂ ಅರ್ಥವಾಗದ ಆದರೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಕಾವ್ಯವಿಡೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
390335.) ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಅರ್ಥ'ದ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ ಎಂದರೆ ಓದುಗನ ಮನ 
ಸ್ಸಿಗೆ 'ಕೆಲಸಕೊಟ್ಟು, ಕವನ ಅವನ ಮೇಲೆ dg, ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಅವ 
ಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೇ; ಕೆಲವರು ಕವಿಗಳಿಗೆ "ಅರ್ಥ'ದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಾಳ್ಮೆ ಇಲ್ಲ; 


69 “We have to communicate, if it is communication — for 
the term may beg the question - an experience which is not an 
experience in the ordinary scnse, for it may only exist, formed 


out of many personal experiences, ordered in some way ' which 
may be very different from the way of valuation in practical 
life, in the expression of it. Zf poetry is a form of ‘communica- 


tion" yet that which is to be communicated is the poem itself- 
and only incidentally the experience and the thought which have 
gone into it. The poem's existance is somewhere between the 
writer and the reader; it has a reality which is not simply the 
: reality of what the writer is trying to ‘express’ or of his experience 

of writing it or of the experience of the reader or of the writer as 
reader. Consequently the problem of what a poem "means! is a 
good deal more difficult than at first appears.” 


—The Use of Poeiry and the Use of Criticism (1933). 
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೫೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಅದು ಅನಗತ್ಯ, ಅದನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟರೆ ಕವನದ ತೀವ್ರತೆ ಹೆಚ್ಚಬಹುದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ತನ್ನಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯುಂಟು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಕನಿಗೂ ಸಂತೋಷವೇ. ಹೀಗೆಂದರೆ ಅನನು dirt 
ದೇಶಕ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ » ಸಮಾಜ ವಿಜ್ಞಾನಿ "ಇವರ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಲ. 
ಜನರ ಮನರಂಜನೆ ಮಾಡಿ, ಗಂಭೀರ ಅಥವ ಹಾಸ್ಯದ ಮುಖವಾಡದ ಹಿಂಜಿ ತನ 
ಪಾಡಿಗೆ ತನ್ನ ಯೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗನಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾದಕ್ಕೆ ಸಾಕು ಅವನಿಗೆ. 70 
ಆದಷ್ಟು ಮಂದಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ-ಆದಷ್ಟು ಗುಂಪುಗಳಿಗೆ-ಸಂತೋಷ 
ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಅವನ ಬಯಕ್ಕೆ, ಇದಕ್ಕೆ ನಾಟಕ ಮಂದಿರವೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸ್ಥಳ, ಈ 
ರೀತಿ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಆನಂದವನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ರಕ್ತವನ್ನು ಶಾಯಿಯಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿದುದರ ನೋವಿಗೆ ತತ್‌ಕ್ಷಣ ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರತಿಫಲನಿರಬಹುದು,ಸ್ವಲ್ಪ ಸಾರ್ಥಕ್ಯ 
ವಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಈಗಿರುವಂತೆ ಕನಿಯದು ದುರದೃಷ್ಟದ ವೃತ್ತಿಯೇ, ತನ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಶಾಶ್ವತ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಯಾವ ಕನಿಯೂ ನೆಚ್ಚಿಕೆಯಿಂದಿರು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಅವನ ಜೀವನದ ಶ್ರಮವೆಲ್ಲ ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿಹೋಗಬಹುದು. ಸಮಾಜದಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲವಾದರೂ ಮನರಂಜನೆ ನಾಡಿದ ತೃಪ್ರಿಯಾದರೂ ಅವನಿಗೆ ಇದರ 
ಒಳ್ಳೆಯದು. T S 
AR ? N ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನಗಳೇನು, ಅದು 
Q5, YANS D, ಅದನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಅಥವ ಓದು 
ವುದು ಅಥವ ವಾಚನ ಮಾಡುವುದು ಏಕೆ ಎಂದುಕಂಡುಕೊಳ ಲುಯತ್ನಿಸುವ ಅಥನಾ 
ಇವೆಲ್ಲ ತಿಳಿದಿದೆ ಎಂದು-ಗೊತ್ತಿದ್ದೊ, ಇಲ್ಲದೆಯೊ- ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ ದ ಗುಣ 
ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡುವ ನಿಚಾರ ವಿಭಾಗ ವಿಮರ್ಶೆ 72 ಎಂದೆ ಎಲಿಯಟ್‌. Shiro | 


70 : 
and b A veud Hsc to be something of a popular entertainer 
i 6 able to think his own thoughts behind a tragic 0 
comic mask'—J/pj4. g ra 


E E A ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಐಲಿಯಟ್‌ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವ ಇನ್ನೊ OU ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕುತೂ 
^53. 'I believe that the poet naturally prefers to write 


CAPUAE ER TRRSOR 

m E IS that department of thought which either 

E ns nd out what poetry is, what desires it satisfies; why 

| ritten and why read, or recited; or which making some 
3 
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ಬೀಜರೂಪ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವನವನ್ನು ಆರಿಸಿ, ಕಟ್ಟ ಕವನವನ್ನು ತಿರಸ್ಪರಿಸುವುದು; 
ಹೊಸ ಒಳ್ಳೆಯ ಕನನನನ್ನು ಆರಿಸುವ, ಹೊಸ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ನೀಡುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿದರೆ ಅದು ಕಠಿಣ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆ ಆದಂತೆ. 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಮತ್ತು ಸಿರ್ಲಿಪ್ಯ 
ಮನೋನಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಶಕ್ತಿ (both a passionate knowledge of poetry 
and a capacity for dispassionate psychological analysis) ಅಗತ 
ಎಂದ ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌; ಇದನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ಅತಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದುಚು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿವೇಚನೆಯುಳ್ಳ ಅಭಿರುಚಿ ಎಂದ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕವನದ 
ಆನಂದ ಮತ್ತು ಮೆಚ್ಚಿಕೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ "ಸಿಸಲು ವಿಮರ್ಶಕ ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭವಿ 
ಸಿರಬೇಕು, ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ನಮಗೆ ಸಿದ್ದೆಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬೇಕು 
ಎಂದೂ ಸುಡಿದ.73 ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಕಾರ್ಯ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕನನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸಕ್ರಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು 
ಎಂದ. ಸುಮಾರು ನೂರು ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಇದು: ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಬಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕ-ಡ್ರೆ QOO, ಜಾನ್‌ಸನ್‌, ಆರ್ನಲ್ಲರಂತಹ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಮಾತ್ರ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಬಲ್ಲ. ಬಹುಮಂದಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಗಿಳಿಗಳಂತೆ ಹಿಂದಿನ 
ಮಹಾ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಪಠಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಯಾವ ಪೀಳಿಗೆಗೂ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ dg, ಹಿಂದಿನ ವೀಳಿಗೆಗಿದ್ದಂತಹ ಆಸಕ್ತಿಯೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ಪೀಳಿಗೆ 
ಕಲೆಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ತರುತ್ತದೆ; ಕಲೆಯಿಂದ ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. "ಶುದ್ಧ? ಕಲಾನುಭವ ಹಿರಿಯ ಆದರ್ಶ. ಪ್ರತಿ ಹೊಸ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕನು ತನ್ನ ಹಿಂದಿನನನಿಗಿಂತ ಬೇಕೆ ಬಗೆಯ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ 
ನೆಂಬುದರಿಂದಲೇ ಒಂದು ಉಪಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕಪರಂಪಕೆ 
ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ದಾದರೆ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗುರಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ನಿವರಣೆ ಮತ್ತು ಅಭಿರುಚಿ 
ಯನ್ನು ತಿದ್ದುವುದು ಎಂದ ಎಲಿಯಟ್‌ (ಇದು 1923) ರಲ್ಲಿ, ‘The Function of 
Criticism" ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ; [953ರಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಇವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ,"To promote 
the understanding and enjoyment of literature’ ಎಂದು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದೆ 
conscious or 07007501005 assumptions that we do know these 
things, assesses actual poetry’— Ibid. 

73 ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಅರ್ನಲ್ಲನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಟೀಕಿಸ್ಸಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹಾಸ್ಯ 
ಮಾಡುವ ಎಲಿಯಟ್‌, ಅವನ ಅಭಿರುಚಿಗಾಗಿ ಅನನನ್ನು ಹಿರಿಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಎನ್ನು ತ್ತಾ ವೆ! 
ಆರ್ನಲ್ಡ್‌ ಉದ್ದರಿಸಿದ ಕವನ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ, ಹೀಗೆ ಉದ್ಧರಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯೇ 


ಅಭಿರುಚಿಯ ಸಾಕ್ಷಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ (The Use of Poetry and the Use of 
Criticism.) 
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೬೦ಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಆಗಲೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದೆ.” ಅರ್ಥ 'ವಿವರಣೆ ನಿಜವಾಗಿ ಅರ್ಥವಿವರಣೆ ಆಗ 
ಬಾರದು, ಓದುಗನೇ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಒದಗಿಸ 
ಬೇಕು, ಅಷ್ಟೆ. ಹೋಲಿಕೆ ಮತ್ತು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನಗಳು. 
ಅವು ಸಾಧನಗಳು ಮಾತ್ರ. ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬಳಸಬೇಕಾದ ಸಾಧನಗಳು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜಿರಾಫೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಎಷ್ಟು ಬಾರಿ ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ಕಂಡುಹಿಡಿ 
ಯಲು ಇವನ್ನು ಬಳೆಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.ಸಂಗತಿಗಳು ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ ನಾವು ಈ ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು fact ಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ರೀತಿ ಕಲಿತಿರಬೇಕು. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಲಾಂಡ್ರಿ 
ಬಿಲ್‌ಗಳು ದೊರೆತರೆ ನಮಗೇನೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯೋಜನವಾಗದು ಎಂದು ತಿಳಿದಿರ 
ಬೇಕು. ವಾಸ್ತವಾಂಶದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಉನ್ನತವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಧ್ಯಯ 
ನವೇ ಸಾರ್ಥಕ, ಆದರೂ ಯಾವುದಾದರೂ ಸಂಶೋಧನೆ ವಿಫಲ ಎನ್ನುವಾಗ ಎಚ್ಚರಿಕೆ 
ಯಿಂದಿರಬೇಕು. ಅದನ್ನು ಬಳಸಬಲ್ಲ ವಿಭೂತಿಪುರುಷ ಎಂದೋ ಬರಬಹುದು ಎಂಬು 
ದನ್ನು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕು. ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದು ವ ಬದಲು ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸುವದಷ್ಟನ್ನೆ ಮಾಡುವ ಅಪಾಯೆ ಉಂಟೀ ಉಂಟು, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ 
"ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಂತಹದು, ಅದರ ಗುರಿ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನನ್ನು ಆಕರ್ಷ 
ಣೀಯವಾಗಿ ಮಾಡುವುದು. 

ಈ ಹಿಂದೆ ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ, ಸೃಜನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ 
ಬಹು' ಮಹತ್ವದ ಪಾಶ್ರವುಂಟು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌. ಹಿರಿಯ ಕಲೆಗಾರ 
ತನಗರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಅವನು 
ವಿಡಂಬನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಅವನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಲ್ಲದ ತನ್ನಂತಹವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಆದಷ್ಟು ದೋಷರಹಿತ 
ಮಾಡಲು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸುವರೆಂದು ಹೇಳ್ಳಿ ಅದೃಷ್ಟಶಾಲಿ ಕ್ರನಿಗಳಿಗೆ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿವೇಚನೆ ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯ ತೀವ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಭಾಗವಾಗಿಯೆ 
ಬರುತ್ತದೆ, ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪಾತ್ರ ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದರೆ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಯೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 75 


74 "ಗಿ7) book, any essay, any note in ‘Notes and Queries' 
which produces evena fact of even the lowest order about a 
work of artisa better piece of work than nine-tenths of the 
most pretentious critical journalism in journals or in books,’ 

—The Function of Criticism (1923) 


78 “Probably....the larger part of the labour of a j 
. oly....the larger n author in 
composing his work is critical labour, the labour of sifting, 
combining, constructing, expunging, correcting, testing; this 


frightful toil 16 as much critical as creative. I maintain even 
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ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ೬೧ 


ಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಭಿಪಾ ಪ್ರಾಯವನ್ನು 

ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕಾವ್ಯ ನಿವರ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದು ಕೃತಿಯ gz ಒಬ್ಬ 
ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳ ನೈತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಅರ್ಥ ಸೂಚನೆ (impli- 
ಯ ಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾಗಿಬಿಡಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಕ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ಪೆ ಪ್ರವಚನಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಜೋದನೆ ಮಾತ್ರ ಆದೀತು; ಇಲ್ಲವೆ ವೇ *ಕಾವ್ಯ'ಕೈ ಹೆಚು ಗಮನಕೊಟ್ಟು, FA ನನೆ 
ಹೇಳುತಾ d 9.0 I ಅಲಕ್ಷ್ಯ ಮಾಡಿದರೆ ಕ ಕೃತಿ ಅರ್ಥ ವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಗಡಿಯ ಗೆರೆ ಒಂದುಂಟು. Hes ಆ ಗೆರೆಯನ್ನು ದಾಟಿದಂತೆ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆ ವಹಿಸಬೇಕು; ಆ ಗೆರೆ ದಾಟಿದ ಎಂದರೆ ಅನನು ಶತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಎಂದೋ, 
ಮನಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜ್ಞ ಎಂದೋ ಕಾಣುತ್ತಾನಲ್ಲದೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೈ za ಬರಿಯ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾನಗಳಿಂದಲೇ ಬೆಲೆ ಕಟು ವದನ್ನು ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಒಪು ನ್ನ | jog. [935 ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ "ಮುತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ಸ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೌಕಿಕತೆಯಿಂದ ನೀತಿಭ್ರಷ್ಟೃವಾಯಿತು ಎಂಬ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವ 
ಅಭಿಪಾ ತ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತನ ಪಡಿಸಿದ. 6 adt: d ಬಂಧದಲ್ಲಿ, ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಒಂದು “ಖಚಿತ ನೈಕಿಕ ಮತ್ತು ಮತೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಬೇಕು, 
ಸಾಹಿತ್ಯದ "ಹಿರಿಮೆ'ಯನ್ನು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮಾನಗಳುದರೇ ಕಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ಅದು ಸ್ಟ ಹೌದೆ ಅಲ್ಲವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಹಿತಿ 338 ಮಾನಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ: 

ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಡಬೇಕು ಎಂದಿದ್ದಾ ನೆ. 77 "ಕವಿಗಳು ಮತ್ತು 





that the criticism employed by a trained and skilled writer on 
his own work is the most vital, the highest kind of criticism 
and that some creative writers are superior to others solely 
because their critical faculty is superior'—Jbid. 


*6*What I do wish to affirm is that the whole of modern 
literature is corrupted by what I call Secularism, that it is simply 
unaware of, simply cannot understand the meaning of, the pri- 
macy ofthe supernatural over the natural life; of some thing 
which 1 assume to be our primary. concern." ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ಎಲಿಯ 
ಬಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎಷ್ಟೇ ನಿಚಿತ್ರ ಎನ್ನಿ ಸಿದರೂ ಇಡೀ ಪ್ರಬಂಧ ಓದಿ ನೋಡಬೇಕಾದ ಂತಹುದು. 


7? “Literary criticism should be completed by criticism 
from a definite ethical and theologic stand point..The 'great- 
ness’ of literature cannot be determined solely by literary 
standards; though we must remember that whetherit is literature 
or not can be determined only by literary standards." 

—hReligion and Literature (1935) 
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೬೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


S9: (On Poets and Poetry) ದಲ್ಲಿ ವಿಲಿಯಟ್‌, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆಸಕ್ತಿ . 
ಇರುವ ವಿಮರ್ಶಕ ನಮಗೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾದುದೇನನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೇಳಲಾರ, 
ಏಕೆಂದರೆ ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯ "ಶುದ್ಧ ಅಮೂರ್ತೆ' (pure abstraction)ನಿಂದು ಹೇಳಿದ. 
ಕನಿಗೆ ಕಾವ್ಯವೇ gos, ಆಸಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ಬೇಕಿ ಆಸಕ್ತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ತನ್ನ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನೂ ನಿಜಾರಗಳನ್ನೂ ಕಾವ್ಯವನ್ಮಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಲು ಆತ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನು ಓದುಗರು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆಸ್ವಾದಿಸಲು 
ನೆರವಾಗಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ನಿಮರ್ಶಕ, ಬರಹಗಾರರು ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ಬಲ್ಲ ತಾಂತ್ರಿಕ ನಿಪುಣ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕವಿಯಂತೆ ಅವನಿಗೂ ಇತರ ಆಸಕ್ತಿಗಳಿರಬೇಕು 78 
ಎಂದು ಎಲಿಯಟ್‌ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ರೂಪನಿಷ್ಟವಾದ ನಿಶ್ಲೇಷಣಾ ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಕಟುವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿದ. "ಲಿಂಬೆಹಣ್ಣು ಕಿವುಚುವ ನಿಮರ್ಶಾಪಂಥ?', "ಬಲು 
ಬೇಸರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಕಳೆಯುವ ರೀತಿ' ಎಂದು ಇದನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ.?9 
1927ರಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಚರ್ಚ್‌ಆಫ್‌ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ ಸೇರಿದ; ಅದೇ ವರ್ಷ ತನ್ನನ್ನು 
Anglo-Catholic in religion, royalist in politics and c'assicist in 
literature’ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡ.' ಲ್ಲಿಂದಾಜಿ ಇವನ ಬರಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಸಮಾಜಧರ್ಮ ಮತ್ತು, ಜ್ಞಾ ನಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೆಚ ಚಿ ಆಸಕ್ತಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವನ್ನು ಆಗಲೇ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ, ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದೈತ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯ ಬಹು ಕಟುವಾಗಿಯೇ ಮಾತನಾಡಿ 
ದ್ಹಾನೆ. ಬರಹಗಾರ ಇಚ್ಛೆಸಲಿ, ಇಚ್ಛಿಸದಿರಲಿ, ನಾವು ಬಯಸಲಿ ಬಯಸೆದಿರಲಿ, ಓದುವ 
ಪುಸ್ತಕ ನಮ್ಮ ಇಡೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾನ ಬೀರುತ್ತದೆ- -ನಾವು ತಿಂದ ಆಹಾರದ 
ಪ್ರತಿ ತುಣುಕೂ ನಮ್ಮ ಆರೋಗ್ಯದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ. ಬೀರಿದಂತೆ. ಪುಸ್ತಕ ನನ್ಮು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿರುಚಿಯ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ತಪು 
ನಂಬಿಕೆ. ಕೆಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನೋ A _ಭಾನವನ್ನೋ ಉತ್ತಮ 
ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಓದುತ್ತೇವೆ, ಕೆಲವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯಲು ಮಾತ್ರ ಓದುತ್ತೇವೆ 
ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ, ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯಲು ಓದುವ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದಲೆ 
ಅತ್ಯಂತ ದುಷ್ಟ ಸರಿಣಾಮವಾಗುವುದು, ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಿಷಯ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ಹರಳುಗಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ. ಆದಕೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯ ಹಾಗಲ್ಲ: 


LIS 

78 The critic must be the whole man, a man with con- 
victions and principles, and of knowledge and experience. 

— On Poets and Poetry 

79 "6 lemon-squeezer school of criticism,"a very tiring way 


of passing the time.'— The Frontiers of Criticism (1956) 
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ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯರ t4 


ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಜನ "ಹೊತ್ತುಗಳೆ 
ಯಲು ಹೋಗುತ್ತಾಕೆ, ಬಹು ಮಂದಿ ಇವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ವಿಚಾರನಿಲ್ಲದೆ, ನಿಮರ್ಶೆ ಇ ಲದೆ 
ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೃತಿಗಳೇ ದುಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವುವು. ಬರಹಗಾರನ ಉದ್ದೇಶ 
ಹಾಗಿಲ್ಲದಿರಟಹುದು; ಆದರೂ ಕೆಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವ ಆಗಬಹುದು.80 ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯ 
ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡಲು ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು : ನಮಗೆ ಯಾವುದು 
ಪ್ರಿಯ, ನಮುಸೆ ಯಾವುದು ಪ್ರಿಯವಾಗಚೇಕು? ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ನಿಜವಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಭಾವವೇನು ಎಂಬುದರ ಅರಿವಿರಬೇಕು; ಇದೇ ಕಷ್ಟ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು; ಎಂದರೆ ನಮಗೆ ಕ್ರಿಯವಾಗದಿರುವುದು ಏಕೆ 
ಪ್ರಿಯವಾಗಿಲ್ಲ, ಅದು ಹಿಡಿಸದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನಮ್ಮ ಓಕೆ ಕೋರೆಗಳೇ ಎಂದು 
ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರಲು ನನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನೀತಿಯುತ ಎನ್ನುವುದಾಗಲಿ ಅಥನ ನೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಗೊಡವೆಗೇ 
ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಾಗಲಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ; ಅದು ಮೂಲ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಪರಿ 
ಸುತ್ತದೆ ಇಲ್ಲವೆ ತಿಳಿದುಕೊಂಡೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಹೀಗಾಗಿ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಇಹ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು ಸುಖಸಟ್ಟು ಬಿಡುವ ಮತ್ತು, ಅನುಭವನೇದ್ಯವಾದುದನ್ನು ಮಾತ್ರ - 
ಬಯಸುವ ಮನೋಭಾವನನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮನ್ನೇ ಬಲಿ ಕೊಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಸ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಅಧ್ರುನ ಸುಖ_ಭೋಗ-ಯಶಸ್ಸು 
ಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಚಿಳಗಜಿ ಬಾಳಿನ ಮೂಲ ಮೌಲ್ಯಗಳತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಸ 
ಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ "175161009'-ದ್ರೋಹನವೇ ಎಂಬುದು 
ವಿಲಿಯಟ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. | 
ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ನಿರೋಧ ಉಂಟ್ಮು ಅಸಾಂಗತ್ಯ 
ಉಂಟು ಎಂಬುದು ನಿಜ. 1917ರಲ್ಲಿ ಅವನ ಮೊದಲನೆಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಯಿತು,"On Poets and Poetry’ 195799 ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು; ನಲವತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಿಜಾರಸರನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಮಾರ್ಪಾಡಾಗಬಾರದು ಎಂದು ನಿರಿಕಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಈ ನಲವತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಹಾ ಯುದ್ಧಗಳು ನಡೆದದ್ದು ಮಾಶ್ರವಲ್ಲ,ವಿಜ್ಞಾನ 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನಗಳ ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ಕಣ್ಣು TOGAR ನಿತ್ಯ ಜೀವನ ಎತ್ತ 
ಸಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಗಮನಿಸುವವರ ಮತ್ತು ಚಿಂತಿಸುವನರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅಗಾಧ 
ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟಾಗುವುದುಅಫಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಧರ್ಮವನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಒಲವು ಬದಲಾದಂತೆ ಅವನ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಆದ್ಯತೆ 
ಗಳು ಬದಲಾಗ.ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 1927ರಿಂದಾಜಿ ಅವನ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 


80°] am not sure that I have not had some pernicious 
influence myself’ — Religion and Literature 
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೬ don, M ಭಾಷೆಯಲ್ಲ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ-ಜೀವ ವಸ್ನಗಳೆ ಫಿಕಟಿ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಬೀಳುವುದನ್ನು 
DE t3. ‘Notes towards the Definition zn Culture’ (1948) 
ನಂತರದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ, ಧರ್ಮ, ಕುಟುಂಬ ಇಂತಹ ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
us ಅವನು ಹೇಳುವ ವಿಜಾರಪ್ರ ಚೋದಕ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳು ಬಾಳಿನ ಸಮಗ 

ಸ್ಪಿಯನ್ನು ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. aT 


ಇದನ್ನು ನೆನಪಿಡದಿದ್ದ ರೆ ಎಲಿಯಟ್‌ಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿಗೆಿತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅನನ ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ 
ದಾಗಲೂ dir. Mp ಅಮೆರಿಕದ ಪ್ರೆ ಸಿದ್ಧ is ವಿಂಟರ್ಸ್‌ 
ಇದನ್ನು wg, ($^, ಹಿ(ಗೆಂದಿದ್ದಾ ನೆ "ಯಾವಾಗಲೇ eno Gr ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಯಾವ ಪ್ರ d ot ಕುರಿತಾ ದರೂ, ಎರಡು ಪಕ್ಷಗಳ ಪರವಾಗಿಯೂ--- 
ತಾನು ಯಾವ ಕಷ್ಟ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ದೆ AS ಎಂಬುದರ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲದೆ -ಒಂದೇೇ ಬಗೆಯ 
ದ ೈಢತೆ ಮತ್ತು ದ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲ!”8: 


ಸ ಸಜನ ಕೆ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ "ಸರಂಸರೆ ಮತ್ತು gn ಕ ಮೇಧಾ 
ಶಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ತ ನಿರಸನ ಸಿದ್ದಾ ್ಲಿಂತವನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟ. ಕನಿಯ ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನ ಭಾವ 
ಅನುಭೂತಿಗಳ ಸನ್ಮಿಳನದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಲ. ಆದು-ಗಂಢಕಾಮ್ಹದ ದೆ 
ಸಿದ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ we ) go ಇದ್ದಂತೆ-ಕ್ರ್ರ ಯಾ ವೇಗವರ್ಧಕ ಮಾತ್ರ ಎಂದ. "ಹ್ಯಾಮ್‌ 
ಲೆಟ್‌ ಮೇಲಿನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ "ವಸ್ತು ಪ್ರ ತಿರೊಪ” ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವಿವರಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ಕೃತಿಕಾರ ಒಂದು ಭಾವನೆಯನ್ನು s. ಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಭಾವನೆಗೆ ಸೊಕೇತಗಳೆ ಕೊ (ಡೀಕರಣ-ಫಾಮ 3 ಲಾ-ವಾಗ "ಬಲ್ಲ ವಸ್ತು ಗಳ Š, e 
ಯನ್ನೋ ಒಂದು ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನೊ € ಘಟನೆಗಳ ಒಂದು ಸರಳಿಯನ್ನೋ ಕಂಡುಸೊಳೆ 
ಬೇಕು. ಆ ವೇದನೆಗಳೆ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಾ ಗ ಭಾನ ಬೋದನೆಯಾಗುವಂತಾಗಜೀಕು ಎಂದ. ಹೀಗೆಂದರೆ, 
ಕೃತಿಯ ಸೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯಾಗುವ ಮುನ್ನವೇ ಕವಿಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಭಾವ 


81 ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪೀಳಿಗೆಯಿಂದ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ 
ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನ ಕುಟುಂಬ, ಕುಓಂಂಬ ತನ್ನ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ 
ಹೊದಾಗ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಳಿಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ, A ERE ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಗೌರವ, ಮುಂದೆ 
ಬರುವ ಪೀಳಿಗೆಗಳ ಬಗೆಯೂ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇವೆಲ್ಲ ೪ುಟುಂಬ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುತ್ತವೆ, ಸೇರಿರಬೇಕು 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

82°At any time he can speak with equal firmness and 
dignity on both sides of almost any question, and with no 
realization of the difficulties in which he is involved? 
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ಚಿ. ಎಸ್‌. 290235€ ; ೬೫ 


ಯಾವ್ರದು ಎಂದು ಸ ನಷ್ಟವಾಗಿದೆ ಎಂದಂತಾಯಿತು. ಇದು "ಪರಂಪಕೆ ಮತ್ತು ವೆ ಯ 
ಕ್ರಿಕ ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ ಯ ವಿವರದ ಕಿ ಕ್ರಿಯಾರೀತಿಗೆ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. 1953ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟನಾದ "ಕಾವ್ಯದ ಮೂರು ದನಿಗಳು? (The Three Voices of Poetry) 
ಪುಸ್ತ ಕದಲ್ಲಿ ಜರ್ಮನ್‌ ಕನಿ ಗಾಟ್‌ಫ್ರಿ ಡ್‌ಬೆನ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೆ 3 CDA 
ಸಮರ್ಥಿಸುತಾ 9,9. ಒಂದು ಕಡೆ ಜಡ.! ಭ್ರೂಣ ಅಥವಾ ಸ್ನ | ಜನಾತ್ಮಕ ಬೀಜ ಉಂಟು, 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ van MO E ಮತ್ತು ಪದಗಳ ಸಂಸತ್ತು ಉಂಟು ಎಂದೆ 
ಬೆನ್‌. ಈ ಅಭಿಸಾ ತಾಯವನ್ನು ಪ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ, ಎಲಿಯಟ್‌ ವಿವರಿಸುತಾ ನೆ: 9o ತನ್ನ © 
ಯಾವುದೋ ಮೊಳಕೆ ಕ 5533. ತ್ಕಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಏನು ಎಂದು 

ಅವನಿಗೇ A ಸ್ಟವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಪದಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ, 'ಪದಗಳು 
ಯಾವುವು Se ಅವು ಲಭ್ಯವಾಗುವವರಗ ಅವನಿಗೇ ತಿಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ. "ಸರಿಯಾದ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಪದಗಳು” ದೊರಕಿದಾಗ ಮೊಳಕೆಯನ್ನು ಅನನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಬಲ್ಲ. ಈ ಪದಗಳು ದೊರಕಿದಾಗ ಕನನ ರೂಪತಾಳಿ ಕನಿ ನಿನನ್ನು 
ಹೇಳಲು ಅರಸುತ್ತ ದ್ವನೋ ಅದು ಮಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಗೆ ಪಾ ್ರ್ರರಂಭದಲ್ಲಿರುವುದು. | 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾ on "ಭಾವ ಎನ್ನುವುದೂ ಅಲ್ಲ , ಭಾವನೆಯೂ ಅಲ್ಲ? ಈ ನಿವರಣೆಯನ್ನು 
ಹಿಂದಿನ ಎರಡು ನಿರೂಪಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಮರಸಗೊಳಿಸುವುದೂ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಎಲಿಯಖಬ್‌ನ ವಿಮರ್ಶಾ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ನಿದರ್ಶನಗಳು ತಕೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಲ್ಲದಿರುವುದು 
ಒಂದು ಕೊರತೆ, "ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿ: ಸ ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ 'ಯಂತಹ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಕಲ 2 ನೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಸಹ ನಿದರ್ಶನಗಳಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 
ಓದುಗನೇ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು. 


ಇತ್ತೀಜೆಗಿನ ವರ್ಷ; ಗಳಲ್ಲಿ ಎಲಿಯೆಟ್‌ನನ್ನು ಉಗ್ರವಾಗಿ ಟೀಕಿಸುವ ಪಂಥ 
ಬಂದಿದೆ. (ಫೈವ್‌ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ ಲ್ಯಾಂಡರ್‌ ಗ್ಯಾಮ್‌, ಎಲಿಸಿಯೊ ನಿವಾಸ್‌, ಜಾನ್‌ ಕ್ರೊ 
ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಇವರೆಲ್ಲ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಸಿದ್ಧಾ ್ಲಿಂತಗಳನ್ನು ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಸ jug ಕ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ, ಕವನಕ್ಕೆ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದರದೇ ಜೀವವಿದೆ 
ಎನ್ನು ವಾಗ Mo WHO ವ್ಯಾಪಾರ(ಆಟೊಮ್ಯಾ ಬೆಸ ಸಂ)ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಾಕೆ, 
ಕವಿಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಡಿಗಣಿಸಿಬಿಡುವು 3 ನಿ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು 

(ಪಣೆ: ವೈವರ್‌ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ, “ಬೇರಾವ ತಂತ ಶ್ರಕ್ಸಿಂತಲೂ 
ಕ ಮೌಲ್ರ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾದ ತಂತ್ರದಿಂದ ಮಾನನ ಅನು 
-ಭವದ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವುದೇ ಕಲಾತ್ಮಕ "d, ಕ್ರಿಯೆ. ತನ್ನ ಅನು 
ಭವವನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ತನ್ನ ತಿಳಿವನ್ನು 'ಇಶೊಪಿಸಲು ಮತ್ತು 
ಜೊತೆಗೇ, ನಾವು ಪದಗಳಿಗೆ ಸೇರಿಸಿರುವ ಅನುಭೂತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ತಿಳಿವಿನಿಂದ 
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೬೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಪ್ರತೀತಿಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಭಾವದ ರೀತಿ ಮತ್ತು ತೀಕ್ಷೊತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿ ಸಲು ಕವಿ 
ಪ್ರಯತ್ನಿ AU 2,9.33 ಕವಿ ಹೀಗೆ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಕನಕ ಅವನ 
ನಿಯಂತ್ರ ಣದಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಎಲಿಯಟ್‌ aodod, $9 "ಮನಸ್ಸಿ ನ ಮತ್ತು ಅನುಭೂತಿ 
ಗಳ ಸಿ ತಿಗಳ ಶಾಬ್ದಿಕ meg! (The verbal equivalent of states of 
mind ಹ feeling) ) ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದಕೆ ಸಾಲದು. ಇದು 
ವೈವರ್‌ ವಿಂಟರ್ಸನ ವಿಮರ್ಶೆ. (ಇದೇ ಆಧಾರದ "e ಅವನು ಎಲಿಯಟ್‌ ಕವಿ 
ಯಾಗಿ ತನ್ನ ಯುಗದ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಂದಲಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತಾ 9,9, ಅಷ್ಟೆ; dd, 

ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ವ ಸ್ಥಾ ಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ.) ಎಲಿಸಿಯೊ pe 
ಎಲಿಯಟ್‌ನ "ವಸ್ತು "d, ados ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು "ಟೀಕಿಸಿದ ನೆ. ಕವಿಗೆ ಕವನ 
A, A, ಯಾಗುವ ಮೊದಲು ತಾನು ವ್ಯ ಕ ಪಡಿಸಬಯಸುವ ಭಾನ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿರುವು 
EN ಅದಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡುವ H ಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಆದುದರಿಂದ ಸ ಂಯಟ್‌ನ "ವಸ್ತು ಪ್ರ I ತಿರೂಪ' ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪ ? ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ. ಭಾವವೊಂದೇ ಕವನದಲ್ಲಿ ಗಣನೀಯ ಅಂಶವಲ್ಲ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.84 ವಿಂಟರ್ಸ್‌ಕಂತೆಯೇ, ಜಾನ್‌ ಕ್ರೊ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌, ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಸ ಸೈಜನಕ್ರಿ ;ಯೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ "ಸ ಯಂಚಾಲಿತ ಚಲನೆಯ ಸಿದ್ದಾ ಂತಕ್ಕೆ 
ಬಹು ಹತ್ತಿ ರ ಬರುತ್ತಾನೆ ಎಂದು UREDA, ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಆಸಾಂಗತ್ಯ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೊಸ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃ ಕ್ರತಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾದಾಗ, ಹಿಂದಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕೃತಿಗಳೂ ಅದರಿಂದ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತವೆ Se ಹೇಳಿ ಎಲಿಯಟ್‌, "ಯೂರೋಪಿನ 


83 ‘The artistic process is one of moral evaluations of human 
experience, by means of a technique which renders possible an 
evaluation more precise than any other. The poet tries to under- 
stand his experience in rational terms, to state his understanding 
and simultaneously to state by means of the feeling which we 
attach towards the kind and degree of emotion that should 
properly be motivated by this understanding? 

—In Defence of Reason : Yvor Winters. 


84 “I see no reason to assume that all else in the poem is 
put there merely to arouse an emotion. in us or to bring about its 
objective denotation. Surface, formal and ideational elements 
are all in their own right of intrinsic interest. And while the 
emotion expressed is also of interest, it is not, and it should not 
be of chief exclusive interest to the reader" 

—Creation and Discovery : Eliseo Vivas (1955) 
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ಭಿ. ಎಸ”. 26035556 ೬೭ 


ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಈ ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಈ ರೂಪಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿದವರಿಗೆ ಪ ಭೂತಕಾಲವನ್ನು ನಿರ್ದೆೇತಿಸುವಮಟ್ಟಿಗೆ ವರ್ತ 
ಮಾನ ಭೂತಕಾಲವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ ಎನು ವುದು ಅಸಂಬದ್ಧ pr 
ಕಾಣದು. ಇದರ ಅರಿವಿರುವ ಕವಿ ತನ್ನ ಕಷ್ಟ ಸ್ಟಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಹೊಣೆಯನ್ನು 
ತಿರುತ್ತಾನೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕೃ ತಿಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಹಾರ 
‘happens’? ಎಂದು ಮೊದಲು ವರ್ಣಿಸಿದೆ ಎಲಿಯಟ್‌: ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು. 
ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ಸ ನಿಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ವ್ಯ ಕ್ರೈತ್ವ್ವ ಬರಿಯ ಕ್ರಿಯಾ 
ವರ್ಧಕ ಎಂದ. ಇವಕ್ಕೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್ಮ್‌ ತನ್ನ ದ ನ್ಯೂ 
$i ಬೆಸಿಸಂ' (1941)89 ವಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮುರೆ ಕ್ರೀಗರ್‌ ಎಲಿಯೆಟ್‌ನ "ಸಂವೇದ 
ನೆಯ ಸಹಯೋಗ ಮತ್ತು "ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಸ ALS ್ಲಿಂತಗಳನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ.85 ಅವುಗಳ ಅಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತಾ 9,Q. "ವಸ್ತು ಪ್ರ ತ್ರಿ 
ರೂಪ'ಸಿದ್ದಾ KEDDA € ಭೀಕಿಸುತ್ತ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ವಿವರಣೆಯಂತೆ "ಕವಿ ಮತ್ತು TES 
ಓದುಗರ ಸಾವ್ಯ ಶ ಭಾವಗಳ ನಡುವಿನ ಭಾವರಹಿತ ಸೇತುವೆಯಾಗಬೇಕು ಕವನ 86 
ಎನ್ನು ತಾ ನೆ. ಬಲಿಯಟ್‌ನ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತದ ಪ ಸಕಾರ, ಕನಿ ತನ್ನ 'ಕನಕದ ವಾಸ್ತ ವಿಕತೆ 
(೧bjectivity)ಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಭಾವಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧಿ (ಕರಣ (sublimate) ಗೊಳಿಸಿ 
ಅವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ, ತನ್ನ ಭಾವಗಳ ಹೊರೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಹೆಗಲಿನಿಂದ 
ಓದುಗರ ಹೆಗಲಿಸೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಿ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ, ಈ ರೀತಿ ಕವನ ವಿಷರೋಧಕ, 
ಭಾವಗಳ ಹೊರೆಯನ್ನಿ VA ಕ್ರಿಯೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ದಂತಾಯಿತು ಎಂದು ಟೀಕಿಸುತಾ 9,8. ಕ್ರೀಗರನ ಇನ್ನೊಂದು ಟೀಕೆ ಎಂದರೆ, 
ಹ್ಯೂಮ್‌ ನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದ ಎಲಿಯಟ್‌, ಓದುಗವರ್ಗ ಪ ಸ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಾಗಿ ಗ್ರಹಿ ಸಜೇಕಾದರೆ ಅದರ ಭಾಷೆ ಚೇತನಗೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ವಾದಿಸುವ ತ 
ಸ | ಜನಕ ಯೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಪಾತ ಶ್ರವನ್ನು ಡೆಗಣಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ ಎನ್ನುವುದು. 
.. 85*The more Eliot talks about it (the objective correla- 
tive), the more inconsistent it seems with his ideas about the 
unity of sensibility” — The New Apologists For Poetry : Murray 
Krieger (1956). 


8% "While no emotion as such appears in the work, the 
poem as a whole is the translation into objective action of the 
original emotions which inspired it. And it is to evoke the same 
emotions in the audience. Thus the poem is to be the emotion- 
less bridge between the similar emotions of the poet and his 
audience'—Jbid. 

5 

CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


೬೮ qon ಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಯಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ ಭಾವ; ಇಡೀ ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಇದೇ 

ನಿರ್ಣಾಯಕ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆಗೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ನೆಲ್ಲಿ? ಸಂವೇದನೆಯ ಸಹಯೋಗ 

ಸಿದ್ಧಾ od ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಚಾರರೀತಿಗೆ ಸದ ೈಶವಾದುದು, "ವಸ್ತು,ಪ್ರತಿರೂಪ?' 

ಕೊಮ ole" ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಚಾರ ರೀತಿಗೆ ಸಮಾಪವಾದದ್ದು ಕ್ರೀಗರ್‌ನು ನಿವಾಸ್‌ನ ನ 

ಬೀಕೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಗೆಯಿಂದ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾನೆ: ಎಲಿಯಟ್‌ "m Pi ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರೀತಿಯ Hood ಜೊತೆಗೆ ಓಡುತಾ »,d, ಆಧುನಿಕೆಯ ಚೀಟೆನಾಯಿಯೊಂದಿನೆ 
ಬೆನ್ನಟ್ಟುತ್ತಾನ!' ? 

ೈಂಡರ್‌ ಗ್ಯಾಮ್‌, ಎಲಿಯಟ್‌ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ರಸನ ಸಿದ್ದಾ ್ಲಿಂತವನ್ನು ತರ್ಕ 
ಬದ್ದ ಚಾ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು od ಪಾತ್ರೆಯಂತೆ, 
ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಅನುಭೂತಿಗಳು, Edo )ಂದಗೆಳು, ಪ ್ರತಿಮೆಗಳೆ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ಕಣಗಳೂ ಸೇ ಹೊಸ ಸಂಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ಸುತ್ತಾನೆ 
SS E ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ “ಸಂಕಟ 
ಪಡುವ ಮನುಷ್ಯ "dt, ಸ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮನಸ್ಸು ಬೇಕಿ” ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಕನಿ- 
ಕವನಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ಹೋಗಿ ಕಡೆಗೆ ಎಲಿಯಟ್‌ ಕವಿ ಏನಿದ್ದರೂ 
ತನ್ನ ಕಾಲದ ಧ್ವನಿಯಸ್ಸೆ, ಅನನ ಕೆಲಸ "Sg, ಯುಗದ ವಿಚಾರ ರೀತಿ ಹೇಗಿದ್ದರೆ 
ಅದರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ dg, ಯುಗದ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾವದ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ (the 
greatest emotional intensily)ಯನ್ಸು ನಿರೂಪಿಸುವುದೇ” ಎಂದುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಬರುಬರುತ್ತ ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತವೆ. E 
ಕಾಲೀನ ಬರಹಗಾರರನ್ನು ಸಂತು E ಮಾಡಿದ ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಯಶಸ ISSN ಗಳಿಸಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಮತ್ತು, ಉಳಿಯು 
ವಂತಹ. -ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಿ ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಕಾರ್ಯಾಗಾರದ ಉಪ ಸಉತ್ಪೃನ್ನ 
ಮಾತ್ರ 87 ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಗ್ಯಾ ಮ್‌. 

“aoig am ನಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ವಿಫಲವಾಗುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ ಎಂಬುದು ನಿಜ. ಸೆಲ್ಲಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಪೂರ್ತಿ 
ನ್ಯಾಯ | ದೊರಕಿದೆ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟೀ? ನಾಟಿಕವನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧ 
ಬಹು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧವಾದುದು; ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಯಾಗಿ ಆ ನಾಟಿಕ ವಿಫಲ ಎಂದ ಎಲಿಯಟ್‌. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡುವ ಗಾಢ ಜಿಗುಪ್ತೆ ಗೆ “ಆಬ್‌ಜೆಕ್ಟಿ ವ್‌ ಕಾರಿಲೆಬವ್‌? ದೊರೆತಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ವಾದ. ಈ ಫ ood en ಎನ್ನು ಶವುದಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರ ಪಚೋ 

87 “ Eliot's best—his lasting—crticism, then, is a by- 
product of his poetry workshop" Andor Gamme: Criticism and 
the Reading Public in 4 Guide to English Literature—The 
Modern Age (1961). 
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ಟಿ ಎಸ್‌, ಎಲಿಯೆರ್ಭ (ve 


ದಕ ಎನ್ನಬಹುದು.88 dd, ಸಮಕಾಲೀನ ಬರಹಗಾರರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಅಷ್ಟೇನೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ 

ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡೊ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಸಾಧನೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಎಂದು 
ಗಣಿಸಬಹುದು. ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪದಿರುವಾಗಲೂ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಜೋದನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ ಸೆಂಗತಿ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡೆ. ಪರಂಪಕೆ ಎಂದರೇನು? ಅದರ 
ಸ್ವರೂಪ ಎಂತಹುದು?ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇನು? ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಸ್ವೋಪಜ್ಞತೆ ಎಂದರೇನು? ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕರ್ತವ್ಯವೇನು? ಧರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ತತ್ತ್ವ 4998, ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವು 
ಗಳ ಸಂಬಂಧವೇನು? ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಅಂಶವೇನು? ಪದ್ಯದ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಅಗತ್ಯವೇನು, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ ಎಂದರೇನು? ಇವು ಅನನು ಚರ್ಚಿಸಿದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು. ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕವನ್ನು ಪುನಶ್ಚೇತನಗೊಳಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ಎಲಿ 
ಯಟ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪದ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಫೀಡಿರುವ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕಾದಂತಹುದು. 


ಜಗತ್ತಿನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಸಯುಗದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೊಸಯುಗದ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮನೋಭಾವ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ. ಪರಂಪರೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕಂಡ. ಅವನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯ ಅವನ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಯಾಂತ್ರಿಕ ಎನ್ನುವ 
ಭಾವನೆಯೇ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಬೇಕು. ಆದರೂ ಪರಂಪರೆಯ ಅನಿಚ್ಛಿನ್ನಿತೆ 
ಯನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು, ಗತ 
ಕಾಲದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನದ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಸ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ. ಪರಂಪರೆ ಗತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಪ್ಪು QI, ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಗತಕಾಲ 
ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಪ್ರಭಾನಿಸುವಂತೆ, ವರ್ತಮಾನ ಗತಕಾಲವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೊಸ ಶ್ರೇಷ್ಠಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಯ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನೇ ಮಾರ್ಪಡಿಸಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದು 
ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರೆಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ತಂದಿತು. 

ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೆ ಕಾಂತ್ರಿಕಾರಕ ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನು 
ಮಾಡಿದ ಎಲಿಯಟ್‌. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಾವ್ಯವೆಂದೇ ಓದಬೇಕು, 
ಬೇರಾವುದಕ್ಕಾಗಿಯಾಗಲಿ- ಅದರ ತತ್ವಕ್ಕಾಗಿ, ಅದು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲಸ 





88 ೧೯೫೫ರಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ನೇ ಈ ಪ್ರಬಂಧ end, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಧಿಶಪ್ರಿ ಸಂಗಿ ಎಂದು 
ತನ್ನ ಆಯ್ದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ (ಹಾರ್‌ವೆಸ್ಟ್‌ ಬುಕ್ಸ್‌) ಸೇರಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟ O - 
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ಇಂಗಿ ಸ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆ 
೭೦ JU 


ವನು, ಮಾಡಬಹುದೆಂದು, ಹೀಗೆ ಬೇರಾವುದಾದರೂ ನನನ ಅದನ್ನು 
ಣೆ R ಕೊಳ್ಳತಕ್ಕ ದಲ್ಲ ಎಂದ.89 ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಇನ್ನೊಂದರ ಪಾತ್ರ E 
ಭರ್ವಜಸಲಾಕದು. ಕಾವ್ಯ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಲಾರದು, | ಧರ್ಮ ಕಾವ್ಯ 
ಕದಡು ಎಂದು ಸಾರಿದ. Ex 
dos ine ತನ್ನದೇ ಆದ ಜೀವ ಉಂಟು ಎಂದು SPA is 
ಮಾತು ಟೀಕೆಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಗೆ ಅನಕಾಶ ನೀಡಿದೆ. » xL SES ರಿ 
ಮಿತಗೊಳಿಸಜೀಕು ಎಂಬುದು ನಿಜವೇ.ಆದರೂ ಬಂಧು ತಿ ಸೃಷಿಕಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ 
ಒಂದು ಕಡಿ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಕಾಣದೆ ಅದನ್ನು ನಯ SAT ಕಾಣ F 
ಎಂದು ಅವನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ದೃಷ್ಟಿ ಕೃತಿಕಾರನಿಂದ ಸ ಗ s f ; 
ಸಿತು, ವಿಮರ್ಶೆಯ IPINIA, ಬದಲಿಸಿತು. ಕೃತಿ Duel ಸೃಷ್ಟಿ, 7 ಬಕಾ ನ 
ವ್ಯತಿತ್ನವನ್ನ್ಯೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧನ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದು, 
Lido ಆಂತ ತು ಅಂಶಗಳ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಆಂತರಿಕ ವಿಕಸನ ಉಂಟು, ಅದರ ವಿವಿಧ pants ಮ 2 T 
ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ ಜಟಲವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು D MSN ERN E 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ, ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಓದುಗ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ CL sac ಮನ 
" _ಈ in) ಅಧ್ಯಯನ - 
ಗಾಣಿಸಿದನು ಅನನು. ಕೃತಿಯ ಭಾವ, ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ ಪ್ರಶ್ನ j^ 
23 (ಷಣೆಗಳತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಸಿದ ಸಾಧನೆ ಎಲಿಯಟ್‌ ಮತ್ತು ಐ. 9. ಪಡೆ J 
d, vo ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು ಮರೆತು, ಕೃತಿಯನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವ 
ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಎಲಿಯಟ್‌ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ. SORS ವಿಮರ್ಶೆ A 
ಕೀಕಕ್ಕೆ ಹೋಯಿತು, ಅದರ ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಮಿತಿಗಳುಂಟು ಎನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಇಂದು ಅದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಮನೋಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ಅನುಭೂತಿಗಳಿಗೂ ಅವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ 
ತಂತ್ರಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಎಲಿಯಟ್‌ ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ 
ಯಾರು ಇಚಿಸಲಿ ಯಾರು ಇಚಿ.ಸೆದಿರರಿ ಪೀಳಿಗೆಯಿಂದ ಪೀಳಿಗೆಗೆ 
ಸಂವೇದನೆ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಅದಕೆ ಎರಡನೆಯ ದರ್ಜೆಯ ಕವಿಗಳು ಇದನ್ನು 
ುರುತಿಸಜಿ ಹಿಂದಿನಂತೆಯೆ ಬರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ 


89 ‘When we are considering poetry we must consider it 
primarily as poetry and not another thing'— Preface to ‘The . 
Sacred Wood' (1928). 

90 ಕೃತಿಯ "ಅರ್ಥ'ದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಅತಿಸರಳಗೊಳಿಸುವುದನ್ನು--ಆದರೆ ಜಹಟಲತೆಯ 
ಅರಿನೇ ಇಲ್ಲದಿರುವುದನ್ನು-ರಸ್ವಿನನ OO ಎಂಬ ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ a 
ಸ್ತ್ರೀಯ ಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು "ಕುರಿತು ಯಾವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿವರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಬ. ಎಸ್‌, ಎಲಿಯೆಟ್‌ ೭೧ 


ಅನುಭೂತಿಗಳು ತಮ್ಮವಲ್ಲ, ಹೊಸ ಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಹೊಸ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಬೇಕು ಎಂಬ ಅರಿವೇ ಇವರಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂವೇದನೆ ಪೀಳಿಗೆ 
ಯಿಂದ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಒಬ್ಬ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ಮಾತ್ರ ಮಾರ್ಪಡಿಸಬಲ್ಲ ಎಂದ ಎಲಿಯಟ್‌.9: ತಾನೇ ಹೊಸ ಯುಗವೊಂದೆರ ಕನಿ 
ಯಾಗಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಆತ. 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ತನ್ನ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೊಳಿಸುವುದರ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದ. ಸಾಹಿತೈನಿಮರ್ಶೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರವಾಗದಂತೆ ಎಚ್ಚರಿಸಿದ. 
ಕಾರ್ಲೈಲ್‌, OA ef, ಡೌಡನ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ 
ಅಪಾಯ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜಾರ್ಜ್‌ ಸೆಯ್‌ಂಟ್ಸ್‌ ಬರಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅತಿ ಉದ್ದಾಮಪಂಡಿತರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ. ಆತ ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಾಗ ತನ್ನ ಉತ್ಸಾಹ, ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ಓದುಗ 
ರಿಗೆ ತಂದುಕೊಡಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅನನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ತತ್ವದ ಆಧಾರವಿಲ್ಲ. 33 
ಕೃತಿಕಾರನ ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ಅಥವಾ ಜೀವನದರ್ಶನದಲ್ಲಿನ ಆಸಕ್ತಿ ಅವನ ಕೃತಿಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವುದನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಸುನೀತಗಳೆ ಸುತ್ತ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುವ ವಾದ ವಿವಾದದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಡೌಡನ್‌ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ನಿಂಗಡಿಸ.ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಎಲಿಯಟ್‌ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿ 


91 “Sensibility alters from generation to generation in 
everybody, whether we will or no; but expression is altered only 
by a man of 800105. A great many second-rate poets, in fact, 
are second-rate just for this reason, that they have not the 
sensitiveness and consciousness to perceive that they feel diffe- 
rently from the preceding generation,and therefore must use words 


differently. In theeighteenth century there are a good many 
second-rate poets; and mostly they are second rate because 


they were incompetent to find a style of writing for themselves, 
suited to the matter they wanted to talk about and the way 
in which they apprehended this matter”— Introduction to 
Johnson's ‘London’ and ‘The Vanity of Human Wishes" (1930). 


02 “He (Saintsbury) helped to bring about the situation 
that reached its nadir before the advent of T. S. Eliot: the loss 


-of standards, coherence, penetration and critical tools"—Rene 
Wellek - A History of Modern Literary Criticism; Vol.4: The 
Later 19th Century. (1965) 
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ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನೆಡುನಂತೆ ಮಾಡಿದ.ನಿಮರ್ಶಕ ಯಾವ e ನ 
ಕೃತಿಯಾಚೆಗಿನ ಸಾಕ್ಷ 34993, ಅವಲಂಬಿಸದೆ ಕೃತಿಯಿಂದ 3 pr. F aa 
ಭಾವವನ್ನು, ಬೆಳೆಸಿದ. ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು ಅವನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ತುಲಿನ, WESS 
ಇವು ನಿಮರ್ಶಕನ ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನ 23, ಆದರೆ ವಿದೃತ್ತಿಲ್ಲದ ತುಲನೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ವಿದೃತಿ,ನೊಂದಿಗೆ ಜೀವನದ .ಆನುಭವ ಜತ Su bA E 
ನಿಜ್ಞಾನದ ಅಭ್ಯಾಸ ಇವುಗಳ ಅಗತ್ಯವನ್ನೂ: ಒತ್ತಿ Pues ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, 
ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೊಳಿಸಬೇಕು, ತನ್ನ "eris 
ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳಿಗೆ ಲಗಾಮು ಹಾಕಿ "ಸರಿಯಾದ ನಿರ್ಣಯದ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಅನ್ವೇಷಣೆ' (The common pursuit 07106871611): ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕು 
ಎಂದ. ಸ 
. ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದು 
ಎಲಿಜಬೆತ್‌ ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ: " ಜೊಕಿಗೆ ದಾಂತೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಪ್ರಬಂಧವೂ ಓದಬೇಕಾದದ್ದು. ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಶಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡಿ "ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಕವಿಗಳು' ಎನಿಸಿಕೊಂಡ'ಗುಂಸನ್ನು ಕುರಿತ 
"ಮೆಟಫಿಸಿಕಲ್‌ ಪೊಯಟ್ಟ್‌' ಲೇಖನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಅನ್ವಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆ ಕಡಮೆ, ಆದರೆ ತುಲನ ವಿಧಾನವನ್ನು ಬಹು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ 
ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು. ಕಾವ್ಯಭಾಗದ ಹಳ್ಳದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಭಾಗನನ್ನಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅನನ ಆಯ್ಕೆಯಿಂದಲೇ 
ಶವನು ಪ್ರಕಿಪಾದಿಸಬೇಕೆಂದಿರುವ ಅಂಶ ಸ್ಫುಟಿಗೊಳ್ಳುವುದು ಮಾತ್ಸವಲ್ಲ, ಎರಡು 
ಭಾಗಗಳ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಜೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲ 


ಮಾನಗಳು ತಾವೇ ಪ್ರಕಾಶವಾಗುತ್ತನೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ನ ವಿಧಾನವನ್ನೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಜಾನ್‌ ಕ್ರೋ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ತನ್ನ "U qe ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ”ನಲ್ಲಿ ಸೊಗೆ 
ಸಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ: "ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಭಾವತಃ ಹೊಳೆಯುವ ಮತ್ತು ಅವನನ್ನು ಇಂತಹ 
ಸಮರ್ಥ  ನಿಮರ್ಶಕನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರುವ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಒಂದು ಕವನವನ್ನು ಅದ 


ರಂತಹ ಇತರ ಕವನಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಯಾವಾಗಲೂ ಬೋಧಪ್ರದವೇ 
ಎಂದು. ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶಃ ವಿಮರ್ಶಕನ ಫಲಶಕ್ಕಿ med 9 ಕವನಗಳು ಯಾವ 


೪ — 
ಮೇಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಿಂದ ಬೇಕೆ ಜೇಕೆಯಾಗುತ್ತನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿ 
ಸುವ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ತಾಳ್ಮೆಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಎಂದು”.93 ಈ ವಿಧಾನವನ್ನು 


93 “What occurs to him most characteristically, and makes 
him the powerful critic he is, is that it can never cease to be 
instructive to see a poem in the light of other comparable 
poems; and perhaps the critic's fertility derives from his power: 
and patience to observe the limits within which the like poems 
differentiate themselves or branch off from each other'—John 
Crowe Ransom. —The New Criticism (1941). . 
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ಟ್ರ ಐಸ್‌. ವಿಲಿಯೆಟ್‌ i 24 


ಸ್ಟಗೊಳಿಸಲು ಎನಿಯಟ”ನ ಬರಹೆಗಳಲ್ಲಿ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ "ಸಿನ್‌ 
Eis ಸ್‌ ಎ ಪೊಯರ್ಟ? (ಕವಿಯಾಗಿ ಸ್ವಿನ್‌ ಬರ್ನ್‌) ಪ್ರಬಂಧವನ್ನೈ ಜಿ 
ಬಹುದು. ಐದೇ ಪುಟಗಳ ಪ್ರಬಂಧ ಇದು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಯಾನ ಒಬ್ಬ 
FANI ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಭಾಗ ಓದಬೇಕೆ ನಟ ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಕೆ 
ಆಗತ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಕೆಲವರು ಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿ ಪಂಕ್ತಿಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬೆಲೆಯುಂಟು, 
ಕಲವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಿದ DRY ಕವನಗಳ DAN ಓದಿದರೆ ಸಾಕು, ಅಲ್ಲದೆ 
ಅವರ ಯಾವ ಕೃತಿಗಳನ್ನಾ EE ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಎನ್ನುತಾ 3,9. NS 
ಬರ್ನ್‌ನ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳ ನ್ನೂ ಓದಜೇಕಾಗಿಲ್ಲ. "ಆಟಿಲಾಂಟಿ?ವನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ, 
"ದ ಲೆಸರ್‌', "ಲಾಸ್‌ ವೆನಿರಿಸ್‌' "ದ ಟ್ರಿಯಂಘ” ಆಪ್‌ ಟೈಂ ನಂತಹ ಕೆಲವು 
ಕವನಗಳನ್ನು, ಓದಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ "ಸಿ | je FS ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೊಡುಗೆ 
&g? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ಮೆ ತ್ರಿಕೊಂಡು, ಅವನಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣವಿಲ್ಲ, ಅವನು 
‘diffuse’ ಎನ್ನಬಹುದು ಎಂದು ಹೇಳಿ, “But the 61071567655 is essential; 
had Swinburne practised greater concentration his verse would 


be, not better in the same kind, but a different thing. His diffuse- 
ness is one of his glories” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. “ಸಿ ಸ್ವಿನ್‌ಬರ್ನ್‌ಗೆ à, ಶ್ಯ ಕಲ D 


(visual imagination) ಇಲ್ಲ, ಅವನ ಪದ್ಯದ ಸೊಗಸಿರುವುದು ಶಬ್ದ ದ ವು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸ ಸಮರ್ಥಿಸಲು, ಕ್ಯಾಂಪಿಯನ್‌ (1567-1619)ನ, 


Shall I come, if I swim? Wide are the waves you see; 
Shall I come if I fly, my dear love, to thee? 


ಎಂಬ ಪಂಕಿ ಕಿಗೆಳನ್ನು ದ್ದ ರಿಸಿ ಕ್ರಾ ಂಪಿಯೆನ್‌ ನಲ್ಲಿ ಪದಗಳ ಆಯ್ತೆ ಮತ್ತು, ಜೋಡಣೆ 
ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತ 3, ಜೊತೆಗೇ .ಸುಬದ್ಧ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಇಡುತ್ತವೆ ವೆ, 
ಸ್ಪಿನ್‌ ಬರ್ನ್‌ನಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹೆಲ್ಲಿಯಿಂದ ಪ ಸಿದ್ಧ 
ವಾದ ಕೆಲವು ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ; | 

Music, when soft voices die, 

Vibrates in the memory: 

Odours, when sweet violets sicken, 

Live within the sense they quicken. 

- Rose leaves, when the rose is dead, 

Are heaped for the beloved's bed: 

And so thy thoughts, when thou art gone, 

Love itself shall slumber on. 


"ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ: ಷೆಲ್ಲಿಯ ಗೀತೆ, 
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೭೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿವಾರ್ಶಿ 


“has what Swinburne has not-a beauty of music and a 
beauty of content; and because it is clearly and simply expressed 
with only two adjectives.” ಸ್ವಿನ್‌ಬರ್ನ್‌ನಲ್ಲಿ ಭಾವ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಲ್ಲ, ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ, “it is emotion reinforced, not by intensification but 
expansions" ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇವರ ನಂತರ ಸ್ವಿನ್‌ಬರ್ನ್‌ನ ನಾಲ್ಕು ಪಂಕ್ತಿಗಳು; 

There lived a singer in France of old — 

By the tideless dolorous midland sea, 


In a land of sand and ruin and gold 
There shone one woman, and none but she. 


ಸ್ವಿನ್‌ಬರ್ನ್‌ "ಗೋಲ್ಡ್‌? "ರೊಯ್‌ a "ಡೋಲರಸ್‌' ಇಂತಹ ಸಾಮಾನ್ಯ 
—general— ಪದಗಳನ್ನು, ಅವುಗಳ ನಾದ ಮತ್ತು ಸಹಯೋಗ (association) 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಆರಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಇವರ ಕೆಲವು "ಪಂಕ್ತಿಗಳ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ, ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತಿನ್‌ಬರ್ನ್‌ನ 
ಭಾಷೆ ಜೀವರಹಿತವಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಜೀವವಿದೆ ಎಂದು ಕ್ರೋಡೀಕರಿಸಿ, ಆದರೂ 
ನಮಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು ಹೊಸ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು, ಹೊಸ ವಸ್ತು ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು, 
ಹೊಸ ಭಾವಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರೂಪಿಸಲು ಸೆಣಸುತ್ತಿರುವ ಭಾಷೆ - 
ಜೇಮ್ಸ್‌ ಜಾಯ್ಸ್‌ ನ ಭಾಷೆಯಂತೆ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯ. 

ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧದ ಈ ರೂಸರೇಷೆ ಅವನ ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮೂರ್ತ ಪರಿಚಯ ಸೀಡಬಹುದು. ಒಂದು ಕಾವ್ಯಭಾಗದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು 
ಎಲಿಯಟ್‌ ಇಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೆ; (ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ) “something 
always happens under Eliot's acute observation.” ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಈ 
ತುಲನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೆರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅವನ Sod 
ಹಲವಾರು ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಸೂಚೆನೆಗಳನು "dw 
ವಿವೇಚಿಸಬೇಕು, ಬೆಳಸಜೀಕು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ನಿಮರ್ಶಾಸೂತ್ರ 
pe ಏನನ್ನೂ ಮುಂದಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 

2 osrie ಪರಿಶೀಲನೆ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಸ ಗನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಬಂಧ ತೋರಿಸುವಂತೆ, ಎಲಿಯಟ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 

, ಪಡಿ ಖ್ಯವಾದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದದ ಅಥವಾ ಪದಬೃಂದದ ಅರ್ಥ 

ub, ಚ ಇನ್ನು ಬಹು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. “Beauty of 
liuseness,’ ‘visual imagination: "difficult? “artificiality? 

; ಹ್‌ 

ತಾನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಅಥವಾ ನಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಪದಗಳ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು, 


ಖಚಿತಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಮಹಾನಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ಕಾಣುವ 
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8. ಎಸ್‌. 29009 5f ೭೫ 


ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎಲಿಯಬ್‌ನಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುಕ್ತೀವೆ. ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶಾ 
ತ್ಮಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನೂ ಕೆಲವು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಹರಳುಕಟ್ಟಿದಂತೆ ಹೇಳಬಲ್ಲ. ಅವನ 
ಟಂಕಸಾಲೆಯಿಂದ ಎಷ್ಟು ಹೊಸ ನಾಣ್ಯಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಭಂಡಾರಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ! 
Dissociation of sensibility, auditory imagination, natural style— 
ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಬಹುದು.9* ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮತ್ತು ಅನ್ವಯ ನಿಮರ್ಶೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಎಷ್ಟೋ ವಾಕ್ಯಗಳು ಆಧುನಿಕ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಭಾಗೆವಾಗಿಹೋಗಿವೆ : 
“The progress ofthe artist is a continual self-sacrifice, a 
continual extinction of personality;" “the experience of a poem 
is the experience of a moment and of a life-time;" “the great 
poet, in writing himself, writes his time;" **in Shakespeare the 
(emotional) effect is due to the way in which the characters act 


upon'one another, in Jonson it is given by the way in which the 
characters fit in with each other." 


| ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ವಿವರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟೆ. 
ಅಷ್ಟು ವ್ಯಾಸಕವೂ ಅದೃಶ್ಯವೂ ಆಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ವಿಜಾರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ.ಅವನು ಹಿರಿಯ ಕವಿಯೂ ಆಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆ ಗಮನವನ್ನು 
ಸೆಳೆಯಿತು. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಮತ್ತು "ಇಂಫ್ರೆಷನಿಸ್ಟಿಕ್‌' ನಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನಗಳಿಂದ 
ರೂಪನಿಷ್ಕ ನಿಮರ್ಶೆಯತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿದವರು ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಮತ್ತು ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಕಾವ್ಯದ ನಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನೂ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಎನ್ನುವಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಲಿ 
ಯಟ್‌ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಕೃತಿಕಾರನಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಕೃತಿನಿಷ್ಠ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ದಾರಿ ತೋರಿಸಿದ. ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೇನು, ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದು 
ಹೇಗೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಎಂದರೇನು, ಸಂವಹನ ಎಂದರೇನು, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವ 
ಬಗೆ ಯಾವುದು,ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ ಎಂದರೇನು, ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದದ ಪಾತ್ರ 
ಏನು, ಒಳ್ಳೆಯ ಪದ್ಯ ಒಳ್ಳೆಯ ಗದ್ಯ ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಾದೃಶ್ಯ ಉಂಟಿ-ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೆತ್ತ್ರಿದ. ಪ್ರಜೋದಕ ಉತ್ತರಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದ. ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ಣ, ದೋಷಯುಕ್ತ, ಅಸಂಗತ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೂ ಅವನು ಇಡೀ ಒಂದು ಪೀಳಿಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯಯ 
ನಕ್ಕೆ ಹೊಸ ತಿರುವು ನೀಡಿದ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಬೇಕು. : ಅವನ ಪ್ರಭಾವ ಎಷ್ಟು 

94 ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪದಬ್ಬಂದ, “objective correlative’ azy ವಾಷಿಂಗ್‌ 


ಟನ್‌ ಆಲ್ಫ್‌ಟಿನ್‌ ಬಳಸಿದ್ದು ದನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ಎಲಿಯಟ್‌ ಬಳಸಿದ; ಅವನೇ ಇದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಸುಪರಿಚಿತಗೊಳಿಸಿದವನು. 
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೭೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ವಿಸ್ತಾರ, ಎಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕ ಎಂದರೆ, ಕೃತಿನಿಷ್ಕ ರೂಸನಿನ್ಮ ವಿಮರ್ಶಾಪಂಥ ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲದೆ, ಚಾರಿತ್ರಿ ಪಂಥ ಮೂಲರೂಪಾತ್ಮಕ ಪಂಥ "ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಹ 
ಕೃ ತಿಯ ಎಚ್ಚ ತೆಯ ಅಧ್ಯ ಯನದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ, 
ತ್ತ ಇವುಗಳ ಮಹತ್ವ S3. 8 3 ಪಾದಿಸುವವರೂ ಕ್ಸ ತಿಯ E j odoly 
ಅಧ್ಯಯನದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು BS ತಾ, ರೆ: 95 ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು" ಒಂದು 
ns "ಡಿಸಿಸ್ಲಿನ್‌'- -ಆಗಿ ಮಾಡಿದ ಕೀರ್ತಿ ಎಲಿಯಟ್‌ಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 
ಎಲಿಯಟ್‌--ರಿಚಡ್ಸ್‌ ೯ನೊಂದಿಗೆ-ಹೊಸ ಯುಗದ ಪ್ರವರ್ತಕನಾದ ಎಂದಾಗ 
ಹಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಹಿಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಲ ಅಳಿಸಿಹಾಕೆ ಮೊದಲನೆಯ 
ಪುಟದಿಂದ ಬರೆದ ನ ಭಾವಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಓ. ಇ. 
ಹ್ಯೂಮ್‌ನ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಎಸ್ಟೋ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಅವನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ. T) 
ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರಸನ. ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಅವನ ರೀತಿ ಫ್ರಾನ್ಸಿನ 
ಫ್ಲೊ eet (Flaubert) ನಿನನ್ನು ಶರುತ್ತ ತೆ ಕವಿ ತೆಟಿಸ ಸ ihren 
ಅನುಭವಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇಕ್ಕೆ ಸಸ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಯ, ನಡೆಸುವ ಮನಸ 12, ಬೇಕೆ ಎನ್ನುವಾಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಹೋಲಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ do. ಬೇಕ ಪ 3 tos 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತ, ಪೌರಾಣಿಕ ಸಾದೃ ಜಗಳ ಬಳಕೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
nea ಇಂತಹ Ae ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅನನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಫ್ರೆ o 
ವಿಮರ್ಶಕ ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಬಾಡಿಲೇ (1821-1867)ನ ಪ್ರಭಾವ 'ಠಾಣುತ 8. 96 
ಬೆರಿಡೆಟೊ dod (1866-1952) ಆಗಲೇ ತೋಚಿಕೆಯ (impressionists) 


95 ಎಲಿಯಟ್‌ನೆ ಸಾಧನೆಯ ಮಹತ್ವ ನನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾದರೆ ಆವನ ಹಿಂದಿನ 
ಅನಧಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾನಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಸೇಂಟ್ಸ್‌ ಬರಿ - ಅವನನ್ನು "ಅರಸ ಸೇಂಟ್ಸ್‌ ಬರಿ? 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ 3 do- ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ ಕೆಲವು ಅಭಿಪಾ ್ರೀಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ವಸ್ತು- 
ರೂಪಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ ಶ್ರತ್ಯೇಕಿಸಬಹುದು ಎನ್ನು ವಂತೆ ಎಷ್ಟೊ € ಬಾರಿ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
"ಮಿಸಲೇನಿಯಸ್‌ ಎಸ್ಸೇಸ್‌'ನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತು 'ಮುಖ್ಯ ವಲ್ಲ, "ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ ಎಂದ, SER ರಾಜಕೀಯ ಕವನಗಳ ವಸ್ತು. ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದುದು, ಆದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಇದಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ ಎಂದ. "ಹಿಸ್ಟರಿ ಆಫ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಾ ಸಡಿ' 
ಯಲ್ಲಂತೂ ಛಂದಸ್ಸನ್ನೂ ಅರ್ಥನನ್ನೂ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವುದು ಬಹು ಸುಲಭ, ಕೊಳಕು ನೀರೆನ್ನು 
ಚೆಲ್ಲಿ ಬಂಗಾರದ ಬಟ್ಟ ew ಮೆಚ್ಚಬಹುದು ಎಂದ ! ಸೇಂಟ್ಸ್‌ ಬರಿಯ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ode 
ಗಳನೆ Ap ಸೇರಿಸಿದರೆ ಒಂದು ನೂರು ಸಂಪುಟಿಗಳಿಗೆ ಮಾರುವುದಂತೆ! 

96 ‘The general "concept of symbol" in the literature 
though old enough struck the wide Western public only in its 
French formulations! Rene Wellek. A History of Modern Criti- 
cism; 1750-1950 Vol. 4. The Later 19th Century. (1965) 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


B. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ೭೩ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಸಮರ್ಥೆವಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದ್ದ. ಕ್ರೊಜೆ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಇತರ ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಂದ ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತ ಅದು dd sed dod ತರ್ಕವನ್ನು ಬಳಸುವು 
ದಿಲ್ಲ, ಚರಿತ್ರೆ ಯಂತೆ ವಾಸ್ತನಿಕ-ಅವಾಸ್ತನಿಕಗಳನ್ನು iA ಯತ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ, 
ಜೀವವಿಜ್ಞಾನದಂತೆ ಅಮೂರ್ತಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಲೆ ಪರಿಶುದ್ಧ 
ಅಂತಃಸ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂದ. ಜ್ಞಾ ನದ ಒಂದು ರೂಪ ಅಂತಃ ಪ್ರ a , ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪ ! 
ತರ್ಕ. ಅಂತೇಸ.ಜೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ ಕಲೆ. ಕಲೆಗಾರನ ಮನಸಿ ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೂಪ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಯಿತೆಂದೆರೆ ಕಲೆಯ ಕಿ ಕ್ರಿ ಯೆ ಮುಗಿದಂತೆ. ಎಂದರೆ ಚಿತ್ರಗಾರನ ಚಿತ್ರ ಇತರರ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ಮುನ್ನ. ಚಿತ್ರಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರೂಸಗೊಂಡಾಗ ಕಲೆಯ 
ಕೆಲಸ ಮುಗಿದಂತಾಯಿತು. ಶಿಲ್ಪಿ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಕೆತ್ತುವ ಮುನ್ನವೇ, ಕನಿ ಕವನ 
ವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಮುನ್ನವೇ ಕಲೆಯ ಕ್ರಿಯೆ ಮುಗಿದುಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರದ 
ಬಾಹ್ಯೀಕರಣಕ್ಕೂ (externalization) ಈ ಕಲೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ರೂಸತಾಳಿದ ಅನುಭೂತಿ ಮನೋಧರ್ಮಗಳು (attitudes) ಮತ್ತು ವಿಶೇಷ 
ಆಸಕ್ತಿಗಳು (preoccupations) ಇವುಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂದ. 
"ರೂಪ' ಎಂಬುದನ್ನು "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ -ಅಂತಃಪ್ರ ಜ್ಞೆ > (expression-intuition) 
ಎಂದು ಕರೆದ ಕ್ರೊಜೆ, ಇದನ್ನೇ ವಸ್ತು ಎಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು ಎಂದ. cs 
ವಿನೋದ, ಕೊನ್ಯಾಂಕ್‌-ಪ್ರಾ ಚೀನ ಇಂತಹ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು 
ಹಾಕಿದ. ಹೀಗೆ ಕ್ರೊಜೆಯ ಪ್ರಭಾನ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ, ವಾಸ್ತವಿಕ, DIIS, ಸ 
ಗಳನ್ನೂ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ `ನಿಭಾಗಗತನ್ನೂ ಅವುಗಳ ನಿಯಮಗಳನ್ನೂ ಆಧರಿಸಿದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿತು. ವಸ್ತು-ರೂಪ, ಗುರಿ-ಸಾಧನೆ ಇವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿತು. ಕೃತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ರಚನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ, ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಕಾಲದಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿದ್ದ "ಅನುಕರಣೆ'ಯ ಸೂತ್ರ ದ . ಬದಲು " ಸೃಷ್ಟಿ *'ಯ ಸೂತ ತ್ರವನ್ನು ಪ್ರ ತ್ರಿ 
; ಪಾದಿಸಿತು. 97 19300 ನಂತರ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ TES ನೈತಿಕ ಶ್ರ ಸೆ 
yg o ನ ಮತ್ತು ಇರ್ವಿಂಗ್‌ ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌ನ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತವೆ. ಅವನೇ 
^E Y "ಕ್ಲಾಸಿಸಿಸ್ಟ್‌' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಈ 
$2 ಸಿಸೆಂನ ವೈತಿಷ್ಠ ; dod ಕವನವನ್ನು ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ತದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ, ಎಲ್ಲ 


97 “He 00181265 the philosophy of the d of art as: ೩ 

uniquely individual organization and as an expression of spirit 
| and hence a ‘creation’ (ordered by its own laws) rather than an 
* imitation" ordered by the laws of something external to itself” 
Literary Criticism-A Short History : Wimsatt & Brooks. (1957) 
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೭೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕವನಗಳೂ ನಾಟಿಕದೃಶ್ಶ್ಯ (dramatic), ಆದುದರಿಂದ ಕವನಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಜೀವವುಂಟು, ಸ ಸಿ ತಾನಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಕವನ ತಾನಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಜಿ 


ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಿ. 


ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಕಂಡುಬಂದುದು ಎಲಿಜಬೆತ್‌ 
ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಲವರು ನಾಟಕಕಾರರು, T ಮೆಟಫಿಸಿಕಲ್‌ ಕವಿಗಳು' ಮತ್ತು 
ಡ್ರೈಡನ್‌ ಇವರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಉಕ್ಕಿಸಿದುದರಲ್ಲಿ. ಕಳೆದ ನಲವತ್ತು, 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಡನ್‌ 'ಮತ್ತು ಇತರ ತಾತ್ವಿಕ done ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆದಿರು 
ವುದು; ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಗಣನೀಯ ಸ್ಥಾನ ದೊರ 
ಕಿರುವುದ್ಕು à. ಸ್ರೈಡನ್‌ ನ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು, ಅವನ ನಂತರದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಯದ 
ಮೇಲೆ ಅವನ ಪ್ರಭಾವ He ಗಂಭೀರ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆದಿರುವುದು E ಗೆ 
ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಪೇ ಸ್ರಭಾವದಿಂದ. 1936ರಲ್ಲಿ “A Note onthe Verse of John 
Milton’ ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹದಿನೆಂಟನೆಯ - ಶತಮಾನದ ಕೆಟ್ಟ ಪದ್ಯ ದ ಮೇಲೆ 
ಮಿಲ್ಬನನ ಪ್ರ ಸ್ರಭಾವವೇ ಇತರ ಯಾರೊಬ್ಬ ರಪ ಸ್ರಭಾವಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ SOS ಎಂದದ್ದು 
ಮಾತ್ರೆ à dod, ಅನನ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರ ಪ id ಕೆಡುಕಿನದು ಮಾತ್ರ ನೇ ಆಗಲು ಸಾಧ್ಯ 

ತ್ತು, ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಕೆಟ್ಟ ಪರಿಣಾಮ ``ಹದಿಸೆಂಟಿನೆಯ ರಾಜರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತ 
ತಾನ ಇನ್ನೂ “aon ಷ್‌ ಕಾವ್ಯ ಅದರಿಂದ ' ಚೀತರಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಘೋಷಿಸಿದಾಗ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡೆ ಗೊಂದಲವೇ 
ಉಂಟಾಯಿತು. (1947ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 'ಎಲಿಯಟ್‌ ತನ್ನ ಹಲವು ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ ಕವಿಗಳು ಮಿಲ್ಬನನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಕ್ಕಷ್ಟು 
ಮುಕ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದೂ ಹೇಳಿದ.) ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಯಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಲ್ಬನನ 
ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿ ಬರಲಿಲ್ಲ; ಆದರಿ ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ 
ಕವನಗಳ ಅತಿ ಗಂಭೀರ ಮತ್ತು ಫಿಷ್ಮುರ ನಿಮರ್ಶೆಯಾಯಿತು ಎನ್ನ ಬೇಕು. 


ಎಲಿಯಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಗೌರನಉಳ ವನೂ ಆದರೆ ನಿಸ್ಸಂಕೋಚ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಾಡಬಲ್ಲವನೂ, ಆದ ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿ ಸ್‌, ಸಮಕಾಲೀನ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎಡೆನಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ ಮುಂದು 
ನರೆದು, ಅವನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿಮರ್ಶಕ ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ಹೀಗೆ ನಿವರಣೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ: 
‘It is not only that | he has re-oriented criticism and poetic prac- 
tice, effecting a profound change in the operative current idea 
of the English tradition, and that in this achievement his criti- 
cal writings have played an indispensable part. It is also that the 
best of these writings represent more powerfully and incisively 
the idea of literary criticism as a discipline, a special discipline 
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$3. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯೆಟ್‌ ೭೯ 


of intelligence—than the work of any other critic in the lan- 
guage (or any in French that I know)." (The Common Pursuit 
ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ *Approaches to T. S. Eliot? ಪ್ರಬಂಧೆ.) 

ಒಬ್ಬಿನಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಅಭಿನನ ಸಾಂಪ್ರವಾಯಿಕ (neoclassical) ಎನ್ನೆ 
ಬಹುದು. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಪಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನ್ಯೂ ಭಾವ 
ಪ್ರಕಾಶನವನ್ನೂ ವಿರೋಧಿಸಿ, ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಗದ್ಯದಷ್ಟೇ ಜೆನ್ನಾಗಿಯಾದರೂ ಬರೆಯಜೇಕೆಂಬ ವಾದವನ್ನು 
ಮುಂದಿಟ್ಟ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಡುಮಾತಿನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನೈತಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಅದೊಂದು 
ಶಕ್ತಿ, ಅದು ಅವಿ ನ್ನ್ನ ವಗ್ಗ ಹರಿಯಬೇಕು ಎಂಬ ಅವನ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯೂ ಅಭಿನವ 
ಸಾಂನ )ದಾಯಿಕ ಯುಗದ ಮನೋಧರ್ಮದ ಲಕ್ಷಣವೇ. ud na ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅವನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ವಿರೋಧ ಇಡೀ ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೆ 
ಪ್ರಭಾವಿಸಿದೆ. 

ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಸಂಗತಿ. B. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟಬ್‌ನನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರವರ್ತಕರಲ್ಲೊಬ್ಬ ಎಂದು (ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಐ. ಎ. 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌) ವರ್ಣಿಸುವುದುಂಟು-ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ರೂಪನಿಷ್ಠ ನಿಮರ್ಶೆ. 
ವಿಸ್‌. ಎನ್‌. ಗ್ರೈಬ್‌ ಸ್ಟೀನ್‌ ತಾನು ಸಂಪಾದಿಸಿದ “Perspective in Contem- 
porary Criticism’ (1968)ನಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ನನ್ನು deas ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ನೀತಿನಿಸ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಪಂಥ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ. "ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ'--*ದ ನ್ಯೂ ಕ್ರಿಬಿಸಿಸಂ?--ಎಂಬ ನಾಮಕರಣವನ್ನು 
ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದ ಜಾನ್‌ $5 ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಎಲಿಯಟ್‌ನನ್ನು "ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಎಂದುಕರೆದ.98 ಪ್ರೊ.ವಿಲ್‌ಬರ್‌ ಸ್ಟಾಟ್‌ ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಬಹುಉಪಯುಕ್ತ 
ಸಂಕಲನ "ಫೈವ್‌ ಅಪ್ರೋಚಸ್‌ ಟು ಲಿಟರರಿ ಕ್ರಿಜಿಸಿಸಂ' (1962) ಎಲಿಯಟ್‌ನನ್ನು 
(ಇರ್ವಿಂಗ್‌ ಬ್ಯಾಬಿಟಿನೊಂದಿಗೆ) "ನೈತಿಕ ಮನೋಭಾವ ("ದ ಮಾರಲ್‌ ಅಪೊ ; f") 
ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ 
ಇದೊಂದು ಸೊಚನೆ. 


98 ಇದಕ್ಕೆ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ ೨೫ ಕೊಡುವ ವಿವರಣೆ ಹೀಗೆ: ಎನಿಯೆಟ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಶದ 
ಮುಖ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಕಾನ್ಮಪ್ರಯೋಗೆ ಮುಖ್ಯ _ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದುದೇ ಅಲ್ಲನೆ ಎಂಬುದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಿರ್ಣಯ, ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 
ಆ ಪ್ರಯೋಗ ಒಳ್ಳೆಯದೇ ಅಲ್ಲವೆ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಎಲಿಯಹಿ್‌ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತುಲನ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಮ ಅವನು ಚಾರಿತ್ರಿರೆ ET ಎನ್ನುತಾ 
o», ನ್‌ಸವರ್‌. 
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ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ 


1929ರಲ್ಲಿ 2, ಪ.ಕಟವಾದ ಐ. ಎ. `ರಿಚಡ್‌ ರನ "ಅನ್ವಯ ನಿಮರ್ಶೆ' (Practi. 
cal Criticism) En ಪುಸ್ತಕವನ್ನು "ip ಜೆ. ಸಿ. ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌' ಹೇಳಿದ: 


"4o, ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು ನಮ್ಮ ಯುಗದ ವಿಚಾರರೀತಿಯ ' 


ಮೇಲೆ ಅಧಿಕ (major) ಪ್ರಭಾನ ಬೀರಿದ ಆಧಾರಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎಂದು 
ಗಣಿಸುತ್ತಾ, ಕೆ ಎನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ ನಗೆ. ೫99 


ಅರ್ಥನಿರ್ವೆಚನಶಾಸ್ತ್ರದ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕಾಲಿಟ್ಟಿವ ವನು 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. 1893ರಲ್ಲಿ T 3 ಂಡಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಈತ 1922ರಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಅಧ್ಯಾ ಛಕನಾಗಿದ್ದ. 1929ರಿಂದ bord: ಒಂದು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ “ವಿಸಿ 
Bore ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌? ಆಗಿದ್ದ. 1944ರಿಂದ ಹಾರ್‌ವರ್ಡ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದಲ್ಲಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರೊಫೆಸರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. 1923ರಲ್ಲಿ ಅವನೂ ವ ಕ d. eng 
ಸೇರಿ. "ದಿ ಮಾನಿಂಗ್‌ ಆಫ್‌ ಮಾನಿಂಗ್‌? ("ಅರ್ಥದ ಅರ್ಥ?) ಎಂಬ ಪುಸ್ತ ತನನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. "ಬೇಸಿಕ್‌ ಇಂಗಿ ag ರೂಪಿಸಿದವರೂ ಇವರೇ, “ಪಿ ್ರನ್ಸಿಪಲ್ಸ್‌ 
ಆಫ್‌ S Ao (1924) "ಸೈನ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಪೊಯಟ್ಟ್‌? (1925), ಸಾಕೆ $$, 
ಸಲ್‌ ಕ್ರಿಟಸಿಸಂ' (1929) ಇವು ರಿಚಡ್‌, ^jF ನನ್ನು ಬಹು ಪ್ರಭಾವೀ ವಿಮರ್ಶಕ 
ನನ್ನಾಗಿ "ಮಾಡಿದನು. ನವ್ಯ' ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತಾತಿಕ ಮತ್ತು ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
'ತಳಹದಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದವನು ಇವನೇ. 


ಪದಗಳ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯೆ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಭಾಷೆ 
ಯನ್ನು ವಿಜ್ಞಾ 2.8 ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಬಳಸುವ ನಿಧಾನಗಳಿ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದೆ. "ಅರ್ಥದ 
'ಅರ್ಥಕ' ಪುಸ್ತಕ ಕದಲ್ಲಿ ಈ Dodd ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ: ವಿಜ್ಞಾನದ 
ಭಾಷೆ ಸಾಂಕೇತಿಕ ($]77700110ಭಾಷೆ, ಕಾ ed ಭಾಷೆ ಹೊರಸೆಳೆಯುವ ಯು 
ಭಾಷೆ. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತತ್ವ Q (symbolization) ನಿಷ್ಟ ಷ್ಟ ತೆ ಮುಖ್ಯ, 
ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಭಾವನನ್ನು ಉಕ್ಕಿಸಬಲ್ಲ ಅದರ ಶಕ್ತಿ ಮುಖ್ಯ. ಹ ಹೇಳಿಕೆ 
je ವಸ್ತು ಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬಹುದು. ಈ 

ಸ್ತಾಪ ಸರಿಯೇ ತಪ್ಪೆ ಎಂದು ಫಿರ್ಧರಿಸಲು ಅದನ್ನು. ಬಳಸಬಹುದು. ಇದು 
n ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಬಳಕೆ. "ಪರ್ವತ xd 23333 Pod ಸ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕಿಂತ ಬಹು 
ಎತ್ತರವಾಗಿರುತ್ತ ಅಥವಾ "ನಾವು ಪರ್ವತವನ್ನೆ (ರಿ ಹೋದಷ್ಟೂ ವಾತಾವರಣದ 
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ಒತ್ತಡ ಕಡವೆ:ಯಾಗುತ್ತೆದೆ' ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಭಾಷೆಯ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಬಳಕೆಗಳು, 
ರ್ವತ-ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳ ನಡುವೆ ಅಥವಾ ಪರ್ವತನ ಎತ್ತೆರ- 
ವಾತಾನರಣದ ಒತ್ತೆಡೆಗಳೆ ನಡುನೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇವು ಸೂಚಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಸತ್ಯವೆ, ಅಸತ್ಯವೆ 
ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹುದು. «ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತ ಪರ್ವತ' ಎಂದಾಗ 
| ವರ್ಣನೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಭಾವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶವಿದೆ. 
' "ಸಮುದ್ರದ ನೀರು. ಉಪ್ಪು? ಎನ್ನುವುದು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಹೇಳಿಕೆ. "ಕ್ರೂರ ಸಮುದ್ರ? 
ಎನ್ನುವುದು ಕಾವ್ಯದ ಮಾತು. ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಹೇಳಿಕೆ (statements) 
ಗಳ್ಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವುದು ತೋರಿಕೆಯ ಹೇಳಿಕೆ (pseudo-statement) 
ಗಳು. ಆದರೆ “ತೋರಿಕೆಯ ಹೇಳಿಕೆ' ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಆ “ತೋರಿಕೆಯ 
ಹೇಳಿಕೆ' ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸೌಂದರ್ಯಭಾವವನ್ನು ಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿಸಬೇಕು. ಹೀಗೆಂದರೆ 
ಸಹಜವಾಗಿ “ಸುಂದರ್‌ ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಆಗ್‌ಡನ್‌ ಈ ಶಬ್ದದ ಹದಿನಾರು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಾರೆ. "ಎಂಪತಿ' ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಯಾವುದಾದರೂ "ಸುಂದರ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ. ಎಂಪತಿ ಎಂದರೆ ನೋಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅನುಭವದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಭಾವೈಕ್ಯ 
ಪಡೆಯುವುದು. ಬೆಟ್ಟ ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ ಎಂದಾಗ ಈ ಬಗೆಯ *ಎಂಪತಿ'ಯಾಯಿತು. 
ಆದರೆ ನಿತ್ಯದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಈ “ಎಂಪತಿ'ಯ ಅನುಭವ ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ "ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನ'ವನ್ನು ಇನ್ನೂ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಲು: ಅದಕೆ 
“ಸ್ಫೈನೇಸ್ತೆಸಿಸ್‌' (synaesthesis) ಇದೆ ಎಂದ. ಸೈನೇಸ್ತೆಸಿಸ್‌ ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ 
`ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಸಮನ್ವಯ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯ. ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೆ'ಸಮತೋಲಕ್ಕೂ 
ನಿರ್ಧಾರ ಕೈಗೊಳ್ಳಲಾಗದ ಅನಿಶ್ಚಯತೆಗೂ ಅಜಗಜಾಂತರ ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾನೆ 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ಎರಡು ಹುಲ್ಲಿನ ಕಂತೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಉಪವಾಸದಿಂದ ಸತ್ತ ಕತ್ತಿಯ ಕಥೆ 
ಯೊಂದಿದೆ. ಹುಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಕಂತೆಗಳೂ ಕತ್ತೆಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ 
ಕಂಡವು. ಯಾವುದನ್ನು ತಿನ್ನ ಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾರಡೆ ಉಪವಾಸ ಮಾಡಿ ಸತ್ತಿತು 
ಕತ್ತೆ. ಇಂತಹ ಡೋಲಾಯಮಾನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ ಸೈನೇಸ್ತಿಸಿಸ್‌; ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಮನ್ವಯ ಸಾಧಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದರ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳತ್ತ ತಿರುಗುತ್ತಾನೆ. 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಹಲನಾರು-ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ dod ನಿರೋಧಿಗಳಾದುದರಿಂದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನ ' 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ತೃಪ್ತಿಸಡಿಸಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ನಿರೋಧವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವದ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಚಟುವಓಕೆ ಒದಗಿಸಿದವನೇ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಆರೋಗ್ಯದ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವವನು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಶಕ್ತಿವಂತ ಅಯಸ್ಫಾಂತಗಳ 
0 > 
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೮೨ . ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಕಾಂತೀಯ ದಿಕ್‌ಸೂಚಿ — ಮ್ಯಾಗ್‌ ನೆಬಿಕ್‌ ಕಾಂಪ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ವೆ. ದಿಕ್‌ಸೂಚಿಯ ಮುಳ್ಳು ಒಂದು ನಪ ent» 

ಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ನಾವು ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟರೆ ಮುಳ್ಳು ಅತ್ತಿತ್ತ "ಸಿ, ನಾವು ನಿಂತಾಗ ಹೊಸ 
ದಿಕ್ಕನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ, ಸಿಭುತ್ತ à. ನಮ್ಮ "ಮನಸ್ಸು ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಶಕಯ ಸಾ 
ಗಳವ ವಸ್ಥೆಯಿದ್ದ o3" ಇವು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತವೆ ಮೆಸಮ್ಮ ಉತಾಸಕ್ತಿ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳೇ ಸೂಜಿಗಳು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಸನ್ರಿವೇಶವೂ ಈ ವ್ಯವ ಸಯ 
ಸಮಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಭಂಗ 'ತರುತ್ತ, ದೆ. B Ph ತ್ರ p ಮಕ್ತೊಂದು ಸಮಸ್ಥಿತಿ 
ಹುನ್ಸು. ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೆ ಲು 03:3. ಸುತ್ತವೆ ವಿ. ಚಲನೆಗಳೇ ನಮ್ಮ 9 JUN ತಿಗೆಳು dn. 
ವೇಶಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವ d ಯತ್ನ. mo ಅಣಿಗೊಂಡ ನ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿ SEN 
ರಿ "A F ಮನೋಭಾವ” (attitude) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ ನೆ. mE ಪ್ರ ವೃ 3 
ತುಂಬ ಗಜಟುವಟಿಕೆಯಿಂದಿರುತ, ದೆ. ಇವಕ್ಕೆ ಪ ಗ್ರಜೋದನೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆ ಹೊರ "unb 
ನಂದ ಬರಬಹುದು- ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು Ux ನಮಗೆ ಅದು ಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ, 
ನಮಗೆ ಹಿಡಿಸದ ಒಂದು ವಸ್ತು ಕಂಡು ದೂರವಾಗಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ; ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರವೈತಿ, ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ತವಾದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ತೃಸಿ ಸಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಬೇಕೆನ್ಸಿಸಿದ 
ಹಾ ವನ್ನು ಕೈಚಾಚಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ, ದೇವನ್ನು. ತೆಗೆದೆಸೆದರೆ ಅಥವಾ ನಾವೇ 
| ದೂರ ಹೋದರೆ ತೃ ಫ್ರಿ, ಆದರೆ ಹೊರಗಿನ ಸ ಸ್ರಜೋದನೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಕ್ರಿಯೆ 
ಇಲ್ಲದೆಯೇ ತೃಪ್ತಿ “ಸ ಕೆಯಬಹುದು ಜೀರ್ಣಾಂಗ ಮುತ್ತು ಗ್ರ carie ಚೆನ್ನಾ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಶರೀರದೊಳಗಿನ ಅನುಭವಗಳೇ ತೃಪಿ ಯನ್ನು ನೀಡಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರ ಜೋದನೆಯಿದ ಮಾತ್ರ ಬರತಕ್ಕ 
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ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ... ಮತ್ತೆ ಪ್ರಜೋದನೆಯಾದಾಗ ಮತ್ತಿ ಚಲನೆ, ಮತ್ತೆ ಸಮಸ್ಸಿ 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ, ಪ್ರತಿ ಪ್ರಚೋದನೆಯಿಂದ ಹೀಗೆ ಸಾವಿರಾರು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ 
ಒಂದನ್ನೊಂದು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಪ್ರಭಾವಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ-ಜಟಿಲ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕ್ಷೋಭೆಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನೆನಪಿಡಬೇಕು. 

SERE, ಜೀವನವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು ನನ್ನು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವು 

à, ಪಡೆಯುವಂತೆ ನಾವು ಅವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಪ ವೃ ತ್ರಿಗಳು 
e ಪಿ,ಗೊಂಡಾಗ ಮನಸ್ಸು ವ್ಯಗ್ರವಾಗುತ್ತದೆ, ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಜ್‌ "ತಡೆಹಿಡಿ 
"m ಮಾನಸಿಕ ಅಸ್ವಸ್ಥ ತ್ರೆ SUE 5 ದೃಷ್ಠಿ OE ಕರೆಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು 
ನೈತಿಕ ಮುಖಗಳ ಪರಿಗಣನೆ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ ರಿಚರ್ಜ್‌.00 


100*The common avoidance of all discussion of the wider 
social and moral aspects of the arts by people of steady 
judgment and strong heads is a misfortune, for it leaves the 
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ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ SE] 


ಪ್ರತಿನಿತ್ಯದ ಜೀವನವೂ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಹೋಗಿದೆ. ಸಣ್ಣ ದು- ದೊಡ್ಡ ದು, ಕಹಿ 
ಯಾತ -ಸಿಹಿಯಾದದ್ದು ಇಂತಹ ನೂರಾರು ಅನುಭವಗಳು 'ಬರುತ್ತಿವೆ ವೆ. “ಮಾನಸಿಕ 
ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು. ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಪ್ರ ಪ ಜೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯು 
ವುದು ಹೇಗೆ ? ಅನುಭವಗಳ ವ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯೆ ಮಾಡುವುದು ಅಗೆತ್ಯ. ಯಾವುದು 
ಒಳ್ಳೆ ಯದು, ಯಾವುದು ದುಷ್ಟವಾದುದು ಎಂಬ ಕಲ್ಲ 29 ಪ್ರದೇಶದಿಂದ 3, ದೇಶಕ್ಗೆ 
ಭಿನ್ನ. ಕ ಮಧ್ಯ ಬ್ರಿ ಬೆ:ಜಿಲಿನ odo ಪಂಗಡೆದವರೂ, ಟಾಹಿಟಹುತರೂ NN 
ಊಟ-ತಿಂಡಿ ಮಾಡುವುದು ಅಸ ಸಭ್ಯ ಎಂದು ಭಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನ್ಮತಃ ಮನುಷ್ಯ ದ Pi. 
ಮಯಿ, ಒಳೆ ಸ ಯವನು ಎನ್ನ ಬಹುದೆ? ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ ತಂದ ಜ್ರಾ 3,8 ಮಕ್ಕಳ ಸ 
ಮುಗ್ಧ ತೆ, ಮಾರ್ದವತೆ ಇಂತಹ ಕಲ 2 rie o, 8 ತಳ್ಳಿ ಹಾಕಿದೆ. ಮಕ್ಕಳ ಸಹಜ ಪ್ರ n ಶ್ರಿ 
ಗಳ ಅಧ್ಯ ಯನ ನಮ್ಮನ್ನು ಚಿಚ್ಚಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಹುಟ್ಟಿ ದಾಗ ಪ್ರಾಣಿಗಿಂತ ಉತ್ತವ ಮೆ 
ನೇನೂ Em ಮನುಷ್ಯ ಸಭ್ಯ್ಯನಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಹುಟ್ಟು 3, 33, RENE ಶ್ರನಾದವನು 
ಬಿಷಪ್‌ ಅಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಸಾಮಾಜಿಕ ಆವರಣ ಅಸತ Am ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ರೂಫಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಪದ್ದ ತಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ್ಕ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿ, ಶಿಕ್ಷೆಯ ಭಯ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾ 'ಯ- ಇಂತಹ DRESS ಅಂಶಗಳು ಹೀಗೆ ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. 
dod ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಅಸೇಕ್ಷಿಣೀಯವಲ್ಲಎಂದು ತಡೆ ಹಾಕಲು ಕಲಿಯುತಾ ಸೆ ತಾನೆ, ಕಲವು 
ಅಸೇಕ್ಷಣೀಯ ಎಂದು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಬಯಕೆಗಳು 
ಹೊಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು, ರಿಚಡ್ಸ್‌ ೯ A3 ಸೈ ಮಟ್ಟಿಜೇಷನ್‌” ಎಂದು ಕರೆ 
ಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಸಪೂರ doas ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಪರಸ್ಪರ 
ವಿರೋಧವಾದ ಕೆಲವು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಉಳಿದೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು AUSSER 
ನಿರೋಧವಾ scs) (psychologically incompatible). ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಕೆಲವರು 
ಸಿಗರೇಟ್‌ ಸೇದುವುದು -ಬಸಿಯುವುದು ಎರಡನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಮಾಡಲಾರರು. ಇಂತಹ 
ವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಸದಿಂದ ಕ ಆದರೆ ಕೆಲವು ಪರಸರ 
ಪ್ರಬಲ ವಿರೋಧವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುವು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ತನ್ನ ಹಿತ್ಕ ಸಂಸತ್ತು, ಬಯಕೆಗಳ ತೃಪಿ b ead, ದನದ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗಳ dod ಒಂದು; ಇತರರಿಗೆ | ನೆರವಾಗಬೇಕು, ಒಳ್ಳೆ ಕೈಯದನ್ನುು ಸಾಧಿಸಬೇಕು 
ಸ್‌ ಪ್ರ ವೈ ತ್ರಿಗಳೆ ತೆಂಡ ಒಂದು. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ" ಇವು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ನೈತಿಕ ಫೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗಳೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಬಹು ಮುಖ್ಯ. ಯಾವ ಪ್ರವೃತಿ 5 neg, ಬುಡಸಹಿತ ಕಿತ್ತು mU. ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಇರುವ ಪ್ರ ವ ತ್ರಿಗಳನ್ನು FE ವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸ ಸಬೇಕು. ಯಾವ ಪ್ರ ವೃ ತ್ರಿಗಳು ಪಾ ್ರಾಬಲ್ಯ 
ಪಡೆಯುತ್ತ 3, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನು ವುದರಿಂದ ಅವನ ಜೀವನದ 


field free for folly and cramps the scope of good critics 
unduly'—Principles of Literary Criticism (1924). 
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€ ಸಾಹಿತೃ ವಿ 
uo ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿ y ನಿಮರ್ಶೆ 


ಶಾಂತಿ, ಸಾರ್ಥಕ್ಕ ನಿರ್ಧರವಾಗುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಅವನ ಮತ್ತು ಇತರರ, ಮತ್ತು 
ಅನನ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಸಂಬಂಧಗಳು ನಿರ್ಧರವಾಗುತ್ತವೆ. ತನ್ನ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗಳನ್ನು 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸದೆ, ಪ್ರಾಣಿಗಳಂತೆ ಮಾಡಟೇಕನಿಸಿದುದನ್ನು! 
ಮಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನ ಏನಾದೀತು ಎಂದು ಊಹಿಸುವುದು ಸುಲಭ. 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮುಖ್ಯ ಎಂದರೆ ಸಂದು ಸ್ರತ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಹಿಂಜರಿಯದೆ ಕಳ್ಳತನ ಮಾಡುವವನು ತನ್ನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ರೀತ್ರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇಂದ್ರಿಯ ಸುಖಕ್ಕೆ ಬದುಕುವವನೂ ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ, ಇತರರಿಗೆ ಬದುಕುವವನೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ವ್ಯವ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಉತ್ತಮ ಎಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕು. ಎಂದರೆ "ಮೌಲ್ಯ' (value) ರಿರ್ಧಾರವಾಗಬೇಕು. ಯಾವ, 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯೋಜನ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? 


ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಪ್ರವತ್ತಿಗಳನ್ನು ಎರಡು ವರ್ಗಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. -*ಅಪಿಟಿಸ್ಸಿ' 
ಮತ್ತು, "ಅವರ್‌ಷನ್ಸ್‌', ಯಾವುದನ್ನಾದರೂ ಬಯಸುವುದು "ಅನಿಟಿಫ್ಸಿ.' ಯಾವುದ 
ರಿಂದಲಾದರೂ ದೂರ ಸರಿಯುವುದು "ಅವರ್‌ಷನ್‌', "ಅಫಿಟಿನ್ಸಿ' ಯನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿ 
ಸುವ ಸಾಧನೆ ಬೆಲೆಬಾಳುವಂತಹುದು. ಯಾರಾದರೂ ಆದಷ್ಟು "ಅಫಿಟಿನ್ಸಿ'ಗಳನ್ನು 
ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸಲು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಎಲ್ಲ ಅಪಿಟೆನ್ಸಿಗಳನ್ನೂ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸದಿರಲು ಕಾರಣವೇನು? ಇತರ ಅನಿಟೆನ್ಸಿ (ಅಥವಾ ಅವರ್‌ಷನ್‌)ಗಳ ಒತ್ತ 
ಡವೇ ಕಾರಣ, ಎಂದರೆ, ಒಂದು "ಅಫಿಜಿಕಿ ) ಯನ್ನು ತೃಪ್ತಿನಡಿಸಹೋಗಿ ಇನ್ನೂ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಪಿಟೆನ್ಸಿ ಹತಾಶವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಯೋಚನೆಯೇ ಕಾರಣ. ಎಂದರೆ, 
ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಥವಾ ಇನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಪಿಟೆನ್ಸಿಗಳು ಹೆತಾಶವಾಗದಂತೆ 
ಒಂದು ಅಪಿಟೆನ್ಸಿಯನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸುವ ಯಾವ ಸಾಧನವೇ ಆಗಲಿ ಮುಖ್ಯ 
(valuable ). ಎಂದರೆ ದೂರದೃಷ್ಟಿ (prudence)ಯೆ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ, 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜ್ಞಾನದ ಮೇಲೆ ರಿಂತಿದೆ ನೀತಿತತ್ವ ಎಂದಂತಾಯಿತು. 


ಆದರೆ "ಮುಖ್ಯವಾದ? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವೇನು? ಕೆಲವು ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನಂತೂ 
ಪೂರೈಸಲೇಬೇಕು, ಉದಾ; ಆಹಾರ, ನೀರು, ನಿದ್ದೆ, ಉಸಿರಾಟ ಇವು ಮುಖ್ಯವೇ. 
ಇವುಗಳ ನಂತರ, ಸಮಾಜಜೀವಿಯಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅನಶ್ಮಕತೆಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬೇಕು, ಅವನು ಇತರರೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆಸಬೇಕು, ಇತರರೊಡನೆ ಸಹಕರಿಸ 
ಬೇಕು. ಇವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಸಾಧನಗಳೂ ಮುಖ್ಯ. : ಹೀಗೆ "ಮೌಲ್ಯ?ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಣಿ 
ಯುಂಟು.' ಮುಖ್ಯವಾದ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. 


ಈ ವಿಚಾರರೀತಿಯಿಂದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಒಂದು ಪ್ರ ವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು 
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ಐ. ಎ. CUB*F l E ೮೫ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಇತರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಕ್ಷೋಭೆಯ 
ಪರಿಮಾಣ.7191ಇದನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ "ಸಿಸ್ಟಮಟ್ಟಿ ಜೇಷನ್‌? 
ಗಳ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡಬಹುದು. ಯಾವ *ಸಿಸ್ಟಮಟ್ಟಿ ಜೇಷನ್‌' ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಒಟ್ಟು ಸಾರ್ಥಕ್ಯಕ್ಕೆ ಕನಿಷ್ಠ ಕುಂದನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದೋ ಅದೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ವಾದುದು. ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಕೆಲವು ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸಲು ಇನ್ನು ಕೆಲವನ್ನು 
ಬಲಿ ಕೊಟ್ಟು, ಒಂದು ಬಗೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಅನನು ಕೊಟ್ಟ 
ಬೆಲೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು; dd, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನೆ ಆತ ಬಲಿ 


ಹೀಗೆ ನಿನರಿಸುತ್ತಾನೆ : "ಆ ಒಂದು ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತಣೆಗಟ್ಟುವುದರಿಂದ 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸಮಾಜದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಜೇಕು, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸಮಾಜದ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು 
ಸಮಾಜ ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜದ ಸುಭದ್ರಶೆಗಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ಯಾಗನನ್ನು ಮಾಡಲೂ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧೇಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಲು ಸಮಾಜ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಧಿ, ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ, ದೇವತೆಗಳ ಇಚ್ಛೆ ಎನ್ನುತ್ತದೆ, 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊಸದೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಶಯ, 
ಅಸಹನೆ. ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುವುದೂ ಉಂಟು, ಒಬ್ಬ 
ಸಾಕ್ರಟೀಸ್‌ ಬಲಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. : 

ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ, ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜವೂ ಉತ್ತಮವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ--ಅಪಿಟಿನ್ಸಿಗಳ 
ಮತ್ತು ಅವರ್ಷನ್‌ಗಳ-ಉತ್ತಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಕಶೆಗಳ ಮೂಲಕ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ವಿಜ್ಞಾನ ನನ್ಮು ಭಾವಗಳನ್ನೂ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಅದುಮಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಅದರ ಗುರಿ ಬಾಹ್ಯಜಗ 
ತ್ರಿನ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ ಅಧ್ಯಯನ, ಅರಿವು; ಭಾವಗಳೂ- ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೂ-ಎಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಬೇಕು- -ಬೇಡಗಳು--ಈ ವಸ್ತುನಿಸ್ಕೆಗೆ ಅಡ್ಡಿಬರಬಹುದು.ಆದರೆ ಈ ಬೇಕು- ಬೇಡಗಳು 
ತೃಪ್ತಿಯಾಗದಿದ್ದರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಳಗೇ ಕುದಿಯುತ್ತಾನೆ. ಸಮತೂಕ ತಪು ತಾನೆ. 
ಕಾವ್ಯವಾದರೆ ಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತದ; ಜೀವಿಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುತ್ತದೆ.(ಈ ಮಾತು ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ). 
ವಿನಿಧ ಬಗೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅನುಭವನನ್ನು ನಿತ್ಯಜೀವನ 

3034716 extent of the disturbance of other impulses in the 
individual activities which thethwarting of the impulse 
involves”— Principles of Literary Criticism. 
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೮೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ದಿಂದ ಪ o SN ಅದು ನಿರೂಪಿಸುವ ರೀತಿಯಿಂದ ವಿರೋಧವಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಉದಿ ) ೀಪನಗೊಳಿಸಿ, ತೃಪ್ತಿ 5. ಗೊಳಿಸಬಲ್ಲದು. ಇದರಿಂದಲೇ ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಘಟನೆ ತೊಡುವ ಅನುಭವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಡೀ ಘಟನೆ ನೀಡುವ ಅನುಭವದಷ್ಟು 
ಶ್ರಿ (ಮಂತವಾಗಿರಲಾರದು. ಒಂದು ಕೊಲೆಯನ್ನು ಕವನದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದರೆ Pes 
JRD ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿದರೆ ಆಗುವ ಅನುಭವ, ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕೊಲೆ 
ನಮ್ಮ JR ೈದುರಿಗೆ ನಡೆದಿದ್ದ ರೆ. ಆಗುತ್ತಿದ್ದ ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ ಬಹು ಭಿನ್ನ. ನಿತ್ಯ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಘಟನೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ERICH ಕ್ರ ಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿ 
ಸುತ್ತದೆ; ಕೊಲೆಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ತಡೆಯಲು ಹೋಗುತೆ 3c, ಇಲ್ಲವೇ ಓಡಿ! ಹೋಗು 
3.63, ಇಲ್ಲವೇ ಭಯ ಭೀತರಾಗಿ ನಿಂತಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇನೆ. ಕಲೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ:ಯಾಗಿ 
ನಾವು ಏನನ್ನೂ "ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ, Coi ಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ. ಕೊಲೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ನಾವು ಅರಚಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ, ತಡೆಯಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ; ಓಡಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಕ್ರಿ ಯೆಯೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ. ಹೊರಕ್ಕೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಕ್ರಿ ಯೆ ನಡೆಯು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅಗತ್ಯವಾದ ಇತರ i ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ದಾಟಿ, ಸೈಹಿಕ ಚಲನೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದ 
ಪ್ರೂರಂಭದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಕ್ರಿ $ 03) ಬಾಹ್ಯಕ್ರಿ ಯೆಗಿಂತ ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾ, ನೆ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. 
ರು ಹುಡುಗನ EDS ಗಣಿತಜ zKS ಮುಂದೆಯೂ ಒಂದೇ ಲೆಖ 
ವನ್ನಿಟ್ಟರೆ, ಹುಡುಗ ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಲೆಬ್ಬ ಮಾಡುತಾ 3,9, ಕೂಡಿ-ಕಳೆದು- ಗುಣಿಸಿ 
ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಹರಿದ ರೀತಿ ಕಾಗದದ ಮೇಲಿನ ಗುರುತುಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಗಣಿತಜ್ಞ ಮೇಲೆ ಗುರುತುಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸದೆಯೇ ಲೆಬ್ಬ ಬಿಡಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ, ಬಾಲಕನ ಮೆದುಳು ಮಾತ್ರ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತು, ಗಣಿತಜ್ಞರ 
ಮೆದುಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಲ್ಲ ಎಂದಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೆ, MA ವಂತ ಅಥವಾ ಪಕ್ಚ ಮನಸ್ಸಿನ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲಿಲ್ಲ ಎಂದರೆ à ಕ್ರಿಯೆ ಯೇ 
ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ ಎಂದಲ್ಲ. ಹುಡುಗನಿಗೆ, ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಬಕೆಯಜಿ ಅಂಕಿಗಳಲ್ಲಿ | 
ಅಗತ್ಯವಾದ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಗಣಿತಜ್ಞ ಅಗತ್ಯವಾದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಕಲೆಯ ಅನುಭವವೂ; ವಿನಿಧ ಪ್ರ ವೃ ಕೊಗು ಪ ನ್ರಜೋದಿತವಾಗಿ ಸಾಮ 
ರಸ ವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀನನದಲ್ಲಿ er ಪ್ರ ವ್ಯ ತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ವಿರೋಧವಾದುದರಿಂದ, ಒಂದು ಗುಂಪಿನ ಪ್ರ ia S, ಮಾತ್ರ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೃಃ ಪ್ತಿ ದೊರೆತು ಇನ್ನೊಂದು ಗುಂಪು ತೃ à, eg ಹೋಗುತ್ತಿ. ತು 
ds ಜಗತಿ 3 39 ಬಾಹ್ಯಕ್ರಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಈ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಗಳೂ 
ಪ್ರಿ ಪಡೆಯಬಹುದು. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮದ ; "ಯೋಜನೆ ನಮ 
8 d, ಆದುದರಿಂದ ಕೆಲವು ಪ್ರವ್ನತ್ತಿಗಳು ಹೊರಕ್ಕೆ ಹರಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ 


ಒಂ 0) 
ಇಲ್ಲದೆ, ಅವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಹಾಕಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ E 3 S9 BU 
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ಐ. ಎ. OURE F ೮೭ 


ಯೋಚನೆಯಿಂದ ಬರುವ ತಡೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ; ಎಂದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮು 
ಹಿತ- ಅಹಿತ ಘಟನೆಯೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ, ಏನು ಮಾಡಿದರೆ ನಮಗೇನಾಗು 
ವುಜೊ ಎಂಬ ಆತಂಕನಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಕಲೆ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಿಗಳೆನ್ನೂ ಮನೋಭಾವ 
ಗಳನ್ನೂ ವ್ಯವ ಹನ್ಯತಗೂಳಸ ದೆ. ಹೀಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಗೆ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡುತ್ತ ದೆ. “ಕಲೆಗಳು ದಾಖಲೆ ಮಾಡಿಟ್ಟ `` ಮೌಲ್ಯಗಳ ಭಂಡಾರ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳೆ ಜನರಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಮೇಲಿನ ಅವರ ಹೆತೋಓ ಮತ್ತು ಪ್ರಭುತ್ವ ಅತ್ಯುನ್ನತ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗಳಿಗೆಗಳಿಂದ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅತಿ x» ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಕಂಡು, 
ಉದ್ಭ ನಿಸಬಹುದಾದೆ ವಿವಿಧ ಚಟುವಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ಸಮನ್ನಯಗೊಳಿ 

ಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದ ಗಳಿಗೆಗಳಿಂದ-ಬಂದುವು E ಅಂತಹ `ಗಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಚಿರಂಜೀವಿ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತವವೆ.”02 “ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸಲು ಎಲ್ಲ ಸಾಧನಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಕಾವ್ಯವೇ ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ; ಭಾಷೆಯ ಉಪಕರಣದ ಮೂಲಕ, 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ, ಭಾವಗಳನ್ನೂ, ಬಯಕೆಗಳನ್ನೂ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸಿವೆ "103 ಸಾ ಮನುಷ್ಯನಿಗಿಂತ ಕವಿಯಾದವನು ಬಹು ವಿಶಾಲ 
| ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ. ನೈ ತನ್ನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ, ಗೊಂದಲಕ್ಕೆಡೆ ಇಲ್ಲದಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತಗೊಳಿಸೆ 
ಬಲ್ಲ. ಪರಸ ಸರ ನಿರೋಧಿಗಳಾದ ಪ ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಆತ ಸ್ಥಾ bring. 
ರಿಚಡ್‌ rd ಅಭಪ್ರಾ ಯದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತ್ರಿಗಳನ್ನ್ನು ಪರಸ್ಸ ರ 'ನಿಕೋಧ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು : ಪ್ರ ಜೋದಿಸಿ d b ಗಳಿಸಿ ಸಮತೋಲನವನ್ನು "ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲ ಈ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಬೇರಾವುದೂ ನೀಡಲಾರದು. ಮಾನವ ಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಿಶಾಲ 
ಗೊಳಿಸಿ ವೈವಸ್ಥಿತಗೊಳಿಸುವುಜೀ ಕಲೆಯ ಕರ್ತವ್ಯ. ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಭಾ ಗವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳೆ ಲು ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ, : ಎಷ್ಟು ಭಾಗ ಪಾತ್ರ 
SESS ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಅಷ್ಟು ಉತ್ತಮ. "ಪ್ರ ವೃತ್ತಿಗಳ ಉತ್ತಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಧಿಸಿದ 


102°°The Arts are our storehouse of recorded values. They 
spring from and perpetuate hours in the lives of exceptional 
people, when their control and command of experience is at 
its highest, hours when the varying possibilities of existence 
are most clearly seen and the different activities which may 
arise are most exquisitely reconciled.— Pr Principles of Literary - 
Criticism—1924. 

103°Of all possible means to order our minds, poetry, the 
unique linguistic instrument by which our minds have ordered 
their thoughts, emotions, desires in the past seems the most 
serviceable”— Practical Criticism—1929. 
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vo ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ನಾವು ಬಾಳುವುದು ಕಲೆಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಇಂತಹೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿರುವ ಸಮಾಜ ಕಾಲ ಲಾಡ ತನ್ನ ನೀತಿಯ ನಿಯಮ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಗತ್ಯವಾದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಾರಣ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದುದಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವುದು ಹೇಗೆ? ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವಿರು 
" ವುದು ಅದರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ *ಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಆದುದರಿಂದ ಒಂದು ಕೃ ತಿಯ p 
ಸ್ಥೆಯ ಮಟ್ಟಿ ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಾನಸಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಿಂತ ಉತ್ತ ಮವಾಗಿದ್ದ ಕೆ ಅದ 
ನಮಗೆ ಜೇತನದಾಯಕ್ಕ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಮಂಕನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತ de 
ಕಾವ್ಯದ ಕ್ರಿಯೆ ಗೂಢವಾದದು, ತರ್ಕಾತೀತವಾದುದು ಎಂಬುದು a 
ಟಕ್‌ ಕಲ್ಪನೆ. ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಾದರೂ ಗೂಢ, ವಿಶಿಷ್ಟ, ಆನು 
ಭಾವಿಕ SE ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಇನ್ನೂ ಕತ ಬುನಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವ 
ಕ್ರೈಂತ ಬೇರೆ ರೀತಿಯದಲ್ಲ ಅದು. “ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು: ನೋಡುವಾಗ, ಅಥವಾ ಕವನ 
ವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತನನ್ನು ಕೇಳುವಾಗ. ನಾವು ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗು 
ತ್ತಿದ್ಲಾಗ ಅಥವಾ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಉಡುಪು ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಮಾಡುತ್ತಿ à ದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ 
ಯಾವುದನ್ನ (ಹೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 7194 ಆದರೆ ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಇಲ್ಲ, - ಇವೇ ಅವು ಎನು ವುದಿಲ್ಲ ರಿಚಡ್ಸ್‌ ೯. ಒಂದು ಕವನವನ್ನು ಓದು 
ವುದಕ್ಟೂ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ ವ್ಯವಹಾರದ ಒಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಕೆಲವು ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳುಂಟು. ಪ್ರತಿ ಕನನ ಸೀಮಿತವಾದ ಅನುಭವ, ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಾಗದ ಅಂಶ 
ಸೇರಿದಕೆ ಭಗ್ಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನದ ಅನುಭವ 
ಕೈಂತ ಉತ್ತಮವಾಗಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಂಡಿರುತ್ತ ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, : 
ಇದನ್ನು ಸಂವಹನಗೊಳಿಸಬಹುದು. ೬08 ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುವುದು ಒಂದು ಅನುಭವ; 
ಗುಡ್ಡದ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು ಒಂದು ಅನುಭವ. ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಗುಡ್ಡೆದ ಬಳಿ 


104“When we look at a picture, or read a poem or listen 
to music, we are not doing something unlike what we were 
doing on our way to the gallery or when we dressed in the 
morning"— Principles of Literary Criticism, 


105“Every poem is a strictly limited piece of experience- 
a piece which breaks up more or lesseasily ifalien elements 
intrude. Also it is more highly and delicately organized than 
ordinary experiences of the street or hillside; it is fragile. 
Further it is communicable''- 4. 
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ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ oc 


ಯಲ್ಲಾಗಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ನೋಟ; v, ಕೇಳುವ ಶಬ್ದಗಳು ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಯಾವ. ನಿಯಂತ್ರಣವೂ ಇಲ್ಲ. ಇತರ ಇಂದ್ರಿ ಯಗಳ ಮೂಲಕ ನೂವು ಗ್ರಹಿಸುವ ಅಂಶ 
ಗೆಳು ral ಸೇರಿರುತ್ತವೆ ವೆ. ಈ ap ಅಂಶಗಳು ಸೇರಿ ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗುವ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಯಾವ ನಕ್ರೆ ಸಾಮರಸ್ಯ ಇಲ್ಲ. ರಸ್ತೆಯ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನೊ ಗುಡ್ಡೆ 

ಪ್ರದೇಶದ ಚಿತ ಶೆ) ವನ್ನೊ ಕಂಡಾಗ ನಮಗೆ ಡೊಕಿಯುವುದು ಸಾಮರಸ್ಯವಿರುವ ಅನು | 
d ಚಿತ್ರ 'ಸಳಗೊಂಡ ಹಲವು ಅಂಶಗಳು (constituent elements) ಒಂದ 
ಕೊಡೆನೊಂದು- ಸೇರಿ-.ಸಾವಯವ ರಚನೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಸಿ-ಒಂದು ಸಮರಸವಾದ ಅನು 
ಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತ ವೆ. ಎಂದರೆ, ನಾವು ರಸ್ತೆ ಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಾಗೆ ಆಗುವ ಅನುಭವದ 
ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಲ್ಲ; ಚಿತ್ರ ನೀಡುವ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಮರಸ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದ ಮತ್ತು "'`ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು d ಅಂಶಗಳು ಸೇರಿವೆ. M ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿದರೆ ಅದರ "ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಭೆಂಗ ಬರುತ್ತವೆ ವಿ. 


ಕಲೆ dg, ಪರಿಣಾಮನನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಅದರ ಅನುಭವ 
ಸಂವಹನಸಾಧ್ಯವಾದುದು ಎಂಬುದರಿಂದ. ಅದು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಮಾತ್ರವೆ ಸೀಮಿತ 
ವಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟು ಮಹತ್ವನಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂವ ವಹನ ಹೇಗೆ ಆಗು 
ತ್ರ a» ಸಂವಹನ ಎಂದರೆ d de ಮನಸ್ಸು ಇನ್ನೊ bz ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವಂತೆ ತನ್ನ ಆವರಣದ ಮೇಲೆ ಕ್ರ ಯಿ ನಡಿಸಿ, ಮೊದಲನೆಯ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಾದ ಅನುಭವ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಹೋಲುವಂತಹ ಅನುಭವ 
ಎರಡನೆಯ ಮನಸಿ ನಲ್ಲಾ ದಾಗ ಸಂವಹನವಾಯಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇದು ಮಾತು, ಧ್ವನಿ, ಮುಖಭಾನ ಇಂತಹೆ ಸಾಧನಗಳೆ ಮೂಲಕ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇನೆಲ್ಲವುಗಳೆ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಮಾತುಗಳೇ ನಿರ್ವಹಿಸ 
ಬೇಕು. 
ಹೀಗೆ ಸಂವಹನದ ಪ್ರಶೈೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ತಂದು 
ಮುಟ್ಟಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ ನೆದಕ್ಕೂ ಪ JE ಅಸ್ತಿತ್ವನಿಲ್ಲ. ಯಾವ ನಿಘಂಟೂ ಅದರ 
ees ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಬೇಲಿ ಕಾರದ! ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಪದವೂ ಒಂದು__ಒಂದೇ ಒಂದು- ವಸ್ತು ಅಥನಾ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಬಗೆಯ ಸೂಚನೆಗೆ ಪದವು ವಸ್ತು ಅಥವಾ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗುವಂತೆ_ಸದ 
, ಗಳನ್ನು ವಿಜ್ಞಾನ ಬಳಸುತ್ತದೆ, ಅದರ ಬಳಕೆ “ರೆಫಕೆನ್‌ಸಿಯಲ್‌' ಅಥವಾ "ಕಾಗಿ 
Us". ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಭಾವಗಳ `ಪ್ರಜೋದನೆಗಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತದೆ. ಇದು 
"ಇಮೋಟವ್‌ ಬಳಕೆ. ಇದರೋಜಿಕಾರ' ಎನ್ನು ವ ಪದದ ಅರ್ಥ "ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಾ 
ಚಿಕರನ್ಸು ಅಡ್ಡ ಕಟ್ಟಿ ಅವರ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕಿತು ನಿ,ಕೊಳ್ಳುವವನು. ' ಇದು. vo^! ANM 
ಬಳಕೆ. ಆದರೆ "ಅವನೊಬ್ಬ ಶುದ್ಧ ದರೋಡೆಕಾರೌ ಎಂದಾಗ, ಈ ಶಬ ವನ್ನು ಒಬ್ಬ ನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ಕಾರ ನ ವಿರೋಧಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಲು ಬಳಸಿದಾಗ, 
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೯೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


"ಇಮೋಟನ್‌ ಬಳಕೆ ಆಯಿತು. "When a candle bürns, nothing is lost" 
ಎಂದಾಗ ‘burning? ಪದದ ಅರ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಗೂ ಅನಕಾಶ 
ವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ: 
; Is this the face that launch'd a thousand ships, 
And burnt the topless towers of ‘Ilium ? 
(Dr. Faustus: Marlowc): 

Tiger, tiger, burning bright, 

In the forests of the night, 

What immortal hand or eye 


Could frame thy fearful symmetry ? : 
(Tiger— William Blake) 


Which through the web of being blindly wove 

By man and beast and earth and air and sea, 

Burns bright or dim, as each are mirrors 

Of the fire for ೫10101೩1 thirst. 

phe Ad (Adonais : Shelley) 
' — 9 ಭಾಗೆಗಳಿಲ್ಲಿ burn’ ಎನ್ನುವ ಪದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಅರ್ಥಸ್ತರಗಳು ಒಂದೇ 
ಅಲ್ಲ; ಅವು ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡವು. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಅದು ವಿನಾಶ 
ವನ್ನು -ಸೂಚಿಸಿದರೆ, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಜಾಜ್ವಲ್ಯತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ; ಮೂರ 
ನೆಯದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯದರಲ್ಲಿ ಬೆಳಕನ್ನು, “ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ; ಯಾವ ಒಂದು 
ಲಕ್ಷಣಕ್ಕಿಂತ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನಾವು ಪ್ರತಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಶಬ್ದದ 
ಅರ್ಥ ಇದು ಎಂದು ಹೇಗೆ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತೇವೆ? ಅದರ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ- ಎಂದರೆ ಶಬ 
ಗಳೆ ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಆ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ 
ಇರುವ ಸಹಭಾವಗಳಿಂದ. ಅವನೇನು ಮಗುವಲ್ಲ', "ತನ್ನೆ ಮಗುವಿನಹಾಗೆ dot 
ಕೊಂಡೆ'-ಎಂಬ ಎರಡು ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, "ಮಗುವುತನ'ದೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಯೋಚಿ 
ಸುವ ಎರಡು ಬೇಕಿ ಜೇಕಿ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಮೊದಲನೆಯ 
ದರಲ್ಲಿ ಮಗುವಿನ ವಿವೇಚನಾರಾಹಿತ್ಯ, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಮಗುವಿನ ಬ್ರೀತ್ತಿ ಸೆಳೆ 
ಯುವ ಶಕ್ತಿ ಇವು ಮುಖ್ಯ. ಎಂದರೆ, ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟ. Ow» ನದಲಿ 
ಇ e 

ಭಾಷೆಯ “ರೆಫರೆನ್ಸಿ ಯಲ್‌ ಪ್ರಯೋಗ; ಒಂದು ಶಬ್ದ ಯಾವುದನ್ನು ಪ್ರ mo b 
ಸುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಇಲ್ಲ. ನಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ "ಹೇಳಿಕೆ (statement) 
ಗಳುಂಟು ಇದು ಹೀಗೆ, ಇದು ಹೀಗೆ ಎಂದು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಿಕೆಯುಂಟು 
ಎಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಉದಾ : ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸುನೀತದಲ್ಲಿ. . 
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ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ೯೧ 


This city now doth, like a garment, wear 
The beauty of the morning 

ಅಥವಷ್ಟ "The river glideth at his own sweet will. 306ಆದೆರೆ ನಿಜವಾಗಿ 
ಇದ. " ನೀರಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯುಚ್ಛ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಹರಿಸಿದಾಗ ಅದು ಎರಡು ಭಾಗ ಜಲಜನಕ 
ವ.ತ್ತು ಒಂದು ಭಾಗೆ ಆಮ ) ಜನಕವಾಗಿ ವಿಭಜನೆ ಹೊಂದುತ್ತಡೆ' ಎನ್ನುವಂತಹ 
ವೈಜ್ಥಾನಿಕ ಹೇಳಿಕೆಯಂತಲ್ಲ. "ಆದುದರಿಂದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಕಾವ್ಯ ತೋರಿಕೆಯ ಹೇಳಿಕೆ 
(pseudo-statement) ನೀಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. "(ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ 
ವಿವರಣೆಯಂತೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಗುರಿ ಸತ್ಯ, ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ.) ಬಹು 
ಸರಳವಾದ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕೃತಿ ಎಂದುಕೊಂಡ ಕವನನೆಲ್ಲಿ ಸಹ eds inscio 
ಕೊಂಡಷ್ಟು ಸಿಷ್ಭೃಷ್ಟವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. (ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ 
ಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಡೆಡನ್‌ ನದಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಬರೆದ ಸುನೀತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಐದನೆಯದರ ಕಡೆಯ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಇಬ್ಬರು ಓದುಗರು ಇಬ್ಬರು ಕವನ 
ವನ್ನು `ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡವದ್ದು) ಕಡೆಯ ಭಾಗವಂತೂ ಬಹು ಸೊಗಸು ಎಂದವರು 
ಹೇಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ರೀತಿಗಳ ಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ.) ಓಂದು ಪದವನ್ನು ಕೆಲವು ಘಟನೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಬ ಬಳಸುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ, ಒಂದು ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಪದಗಳೂ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸುತ್ತ 3. 10:ಹೀಗೆ ಕಾವ ದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸೆಳೆತಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಸದದ ಸಹಭಾನ 
ಗಳು, ಪದಗಳು ಪರಸ್ಪರ "ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಕ ಕ್ರಮ, ಕೃತಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭ 
ಇವೆಲ್ಲ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ Sens ಒಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 
ಇದರ್ಶನ, ವಿಲಿಯಂ ಬೆ j erg "ಟೈಗರ್‌ > ಕವದ ಕಡೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು! 


106Composed Upon Westminister Bridge. 

107 ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ "ಸಂದರ್ಭ ಸಿದ್ಧಾಂತ? (context theory) ರೊಪಕದೆ ಒಂದು 
ವಿಶೇಷ ವಿನತಣೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯುತ್ತದೆ. ರೂಪಕ ಹೋಲಿಕೆ ಮಾತ್ರವೆ ಅಲ್ಲ. ಅವರೆ ಉಪ 
ಯುಕ್ತತೆ ಅಲಂಕಾರ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಅಲ್ಲ, ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ, ce ನೋಟಕ್ಕೆ ಯಾವ 
TEES ಇಲ್ಲದ, ಎರಡು ಸಂದರ್ಭ IUE ಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಸೇರಿಸುತ್ತ ದೆ ರೂಪಕ. 
ಇದರಿಂದ ಒಂದು ಸಾರ್ಥಕ ರೂಪಕ ಆಗಲೆ ವೃಕ್ತನಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು. ಸಮರ್ಥಿಸುವುದು ಆಥವಾ 
ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನೇ ನೀಡುತ್ತದೆ. ರೂಪಕನನ್ನು "ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳ ನಡುವಿನ ವ್ಯವಹಾರ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌, 

‘Fundamentally, it is a borrowing of Thoughts, a transac- 
tion between contexts’. Thought is metaphoric, and proceeds by 
‘comparison, and the metaphors of language derive therefrom" 


- —Philosophy of Rhetoric (1936). 
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೯೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 
Did He smile his work to 5667 


Did He who made the lamb make thee ? 
ಬಹು' ಸರಳ ಎಂದು ತೋರಬಹುದಾದ ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಹಲವು ವಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು 


ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಅರ್ಥ ಸಹಜವಾಗಿ "ಹುಲಿ? "ಕುರಿಮರಿ? 
ಇದಕ್ಕೆ ಓದುಗರು ಕೊಡುವ ಅರ್ಥವನ್ನು: ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ವೈವಿಧ್ಯ 
- ವೈಚಿತ್ರ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಗಳಾದ ಜೀವಿಗಳ ಇರವು ಇವನ್ನು ಕಂಡು ಇಲ್ಲಿ ಮಾತ 
'ನಾಡುತ್ತಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ (ಇದು ಬೆಳೆದವನೆ? ಮಗುವೆ?) ಬೆರಗಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಗಾರಗಳನ್ನು ತೆಗೆಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. “He ಅವನು, ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕರ್ತ- ಮುಗುಳ್ನಗೆ ನಕ್ಳುದೇಕೆ? (5536, ಕುರಿಮರಿ” ಎರಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳೆಂದೇ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವರು. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿವರಣೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. "ಹುಲಿ, 
"ಕುರಿಮರಿ'ಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಗಳನ್ನಾಗಿ ಕಂಡು,ಹುಲಿ ದುಷ್ಟತನದ ಸಂಕೇತ, ಕುರಿಮರಿ 
ಮುಗ್ಧ | ಒಳ್ಳೆಯತನದ ಸಂಕೇತ ಎನ್ನುವವರು ಮತ್ತೊಂದು ಅರ್ಥಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಹುಲಿ ದುಷ್ಟತನದ ಸಂಕೇತ ' ಕುರಿಮರಿ ಯೇಸುವಿನ ಸಂಕೇತ ಎನ್ನುವವರ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೇ ಬೇಕೆ, "ಕುರಿಮರಿ ನಮ್ಮ ಜನ್ಮಸಿದ್ಧ ಮುಗ್ಬರಿಯ ಸಂಕೇತ, ಅನು 
ಭವ ಬೆಳೆದಂತೆ ಈ ಮುಗ್ಧತೆ ದುರ್ಬಲವಾಗುತ್ತದೆ, ಅನುಭವ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಮನ 
Ag ಹಲವು ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಹುಲಿ ಎನ್ನುವವರ 
ಮತ್ತೊಂದು ಅರ್ಥ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಓದುಗನ ಅನುಭವ, "ಹುಲಿ' ಮತ್ತು "ಕುರಿ 
ಮರಿ'ಗಳೆಂದರೆ ಅನನ ಸಹಭಾವ, ಇವು: ಅವನ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಪದ್ಯದ ಇತರ ಭಾಗಗಳಿಗೆ__ಉದಾ : ಪ್ರಾರಂಭದ ‘Tiger, tiger, 
burning bright, In the forests of the night ನಲ್ಲಿ ರಾತಿಯ ಕಾಡುಗಳು 
RES 

ಯಾವುವು? When the stars threw down their spears And watered 
Heaven with their tears’ ‘spears’ ಯಾವುವು? ನಕ್ಷತ್ರಗಳು ಅತ್ತಿದ್ದೇಕೆ). 
ಕೊಡುವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅವನು ಬ್ಲೇಕ್‌ನ ಇತರ ಕವನಗಳನು 
| ಓದಿದ್ದ ರೆ ಅನ್ರಗಳಿಂದ ಈ ಕವನಕ್ಕೆ ತರಬಹುದಾದ ಭಾವನೆಗಳೂ ಮುಖ್ಯ. 
ಆದುದರಿಂದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂದಿಗ್ಧ ತೆ (ambiguity)108 ಉಂಟು ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ "ಅರ್ಥಗಳ ನಿಜ್ಞಾ S—'the science of meanings’ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಕೆಲಸ ಕೃತಿಗಿರಬಹುದಾದ ವಿವಿಧ ಅರ್ಥಗಳು, ಅವುಗಳ 


ಸ Lu. ಈ ಪದ ಇಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪದ ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಡಬೇಕು, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 

ambiguity! ಎಂದರೆ, ಅರ್ಥದ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ; "ಇದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಿಚರ್ಡ್‌ 

ಈ ಪದವನ್ನು ಬಳಸುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉದ್ದೇಶಿತ *ಸಂದಿಗ್ಗತೆ' ಕಾವಿ ಅಂತರ್ಗತವಾದ 

ಸಹಜವಾದ ಲಕ್ಷಣ, ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲಿ "hi iens 

Agent : ೯ “ambiguity; irony; tension’ ಇನೆಲ್ಲ' 
rA 9 ಬಳಕೆಯಾದ ಶಬ್ದಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮಸಿಸಬೇಕು, 
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ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ea 


ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ ಇವುಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದು, ನಮಗೆ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಅರ್ಥ: ಗಳು ಯಾವುವು, ಅವು ಏಕೆ" ನಮ್ಮ ಜಗತ್ತಿ 3ನ ಭಾಗ ಎಂಬುದನ್ನೂ, ಆ ಮೂಲಕ 
ನಮ್ಮ ಜಗತ್ತು ಎಂತಹುದು” ಇಲ್ಲಿ ಬಾಳಲು ಶ್ರ ಮಿಸುತ್ತಿರುವ ನಮ್ಮ ಸ್ವ ಸ್ತಭಾವ ಎಂತ 
ಹುದು ಎಂಬುದನ್ನೂ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ವುದು, 1 ಉಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷಾ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
(general linguistic analysis yis ವಿಧಾನಗಳ ಅಧ್ಯಯನವೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸೇರಿ 
ದುದು. ಓದುವಾಗ ಓದುಗನಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುವುದು ಯಾವುದು? ಎಂಬ 
ಪ್ರ ಶೈಗೆ ರಿಚಡ್‌ ರನ. ಉತ್ತರ: ಒಂದು ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು 
Sod ಲು ಮತ್ತು, ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಗೊಳಿಸುವ ಪ ಸ್ರಜ್ಞೆ — 
ಪ್ಲೇಟೋ ತತ್ತ್ವ ಪರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬನೆ, ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳು em ಒಬ್ಬುಗೂಡಿವೆ 
ನಂಬುಡರ ಪಜ ಜ್ಞ; ಮಾಮಾಂಸೆ ಎಂದು ಕರೆವ ಚಟುವಟಕೆ, ತರ್ಕ E 033 
ಅತ್ಯುಚ್ಛ ಚಟುವ JUS ಇದು” 110 , . 
ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸುವುದು, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯ ರೀತಿ ನ ನಿಶಿನ್ನವಾದುದು d ಎರಡು ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳು ರಿಚಡ್‌ ನನ್ನು 
ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ - ನಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತ, 3- ಪ್ರವೃ ತಿ 3 ಗಳನ್ನು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೈ ಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಗಳಿವೆ ಎನ್ನು: ತ್ತಾರೆ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ರಗಡ 
Sm ಮತ್ತು ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದು (exclusion ಮತ್ತು 1861210021 ಇದನ್ನೇ 
ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುನಾನಕಿ, ಸಂಯೋಜನೆ ಮತ್ತು EE 
(synthesis ಮತ್ತು elimination). ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟ, ಮಿತವಾದ ಅನು 
ಭವದ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗುತ್ತವೆ; ಪ್ರೇಮ ಅಥವಾ ಕೋಪ, 
ಇಂತಹ ಒಂದು ಭಾವ ಆಥವಾ ವಿಷಾದ, ಉತ್ಸಾ ಹ ಇಂತಹ ಒಂದು ಮನಸ್ಸಿ ತಿಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಟಿನಿಸನ್‌ನ "ಬ್ರೇಕ್‌, ಬ "ಕ್‌, ಬ್ರೇಕ್‌, ವಾಲ್ಟರ್‌' yr 
ಲ್ಯಾಂಡರ್‌ನ "ರೋಸ್‌ ಎಯ್‌ಲ್ಮರ್‌' E ಇಂತಹ ಕೃ ಗಳು. ಆದರೆ ಇವು ಶ್ರೆ 
ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾನ್ಯನನ್ನು ಕೀಟ್ಟನ"ಓಡ್‌ ಟು ಎ ನೈಟಿಂಗೇಲ್‌, ಅಜ್ಞಾ. ತೆ x 
= 109"grriving at a knowledge of how the varied possible 


meanings hang together, which of them depend on what else, 


how. and why the meanings which matter most to us form part 
of our world-seeing thereby most clearly what our world is 


and what we are who build to live in it"— How to Read a 
Page (1942). . : 

2204007 awareness of Mr Sos of how things 
hang together, which makes us able to give and audit an 
account of what may be meantin a discusion—that highest 
activity of Reason which Plato named dialectic'—]Jbid. 
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೯೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭೌಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
"ಸರ್‌ ಪ್ಯಾಟ್ರಿಕ್‌ ಸ್ಸೆನ್ಸ್‌' ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮೊದಲ ಬಗೆಯ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಸಾದೃಶ ವ್ರವೃತ್ತಿಗಳೇ ಆಧಾರ. ಎರಡನೆಯ ಬಗೆಯ ಕವನದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದಾದ ಪ್ರಧಾನ ಪ್ರವೃತಿ ಗಳು ವಿಭಿನ್ನವಾದುವು (heterogenous) ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 


ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವೂ ಹೌಡು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ--ಕಾವ್ಯಾನುಭವವಲ್ಲ 
ದಿದ್ದಲ್ಲಿ- ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ನಿರಾತಂಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದು 
ಬಗೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಮೊದಲನೆಯ ಬಗೆಯ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೇ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತೇವೆ, ಕೃತಿ ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ; 
ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಓದುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವ ಕೊಡಲೇ ಕರಗಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸಾಯುವವರೆಗೆ 
ನಿನ್ನನ್ನು ಮರೆಯಲಾರೆ ಎಂಬ ಒಂದೇ ಭಾವದ ಕವನ ಓದುವಾಗ, ಓದುಗನಿಗೆ 
ದ್ರೋಹಿ ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಕಥೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದರೆ, "ಮಗುವಿಗಾಗಿ ತಾಯಿ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ 
ತ್ಯಾಗ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ? ಎಂಬ ಒಂದೇ ಭಾವದ ಕವನ ಓದುವಾಗ ಕುಂತಿ-ಕರ್ಣರ 
ಪ್ರಸಂಗ ನೆನಪಾದರೆ ಕವನದ ಅನುಭವ ಮುರಿದುಬೀಳುತ್ತದೆ. (ಸೆಲ್ಲಿಯೆ "ಲವ್ಸ್‌ 
ಫಿಲಾಸಫಿ: ಓದುವಾಗ ಕೀಟ್ಸ್‌ನ "ಎನ್‌ಡಿಮಿಯನ್‌ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ‘Those lips, 
slippery-blisses!* ಎಂಬ ಪದಪುಂಜ ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದರೆ "ಲವ್ಸ್‌ ಫಿಲಾಸಫಿ? ನಿಸೃತ್ವ 
ವಾಗುತ್ತದೆ.) ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಪೂರಕವಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳು 
ವುದರಿಂದ ಎರಡನೆಯ ಬಗೆಯ ಕೃತಿಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠವಾಗುತ್ತವೆ. ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವಾದ, 
ಪೂರಕವಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಜೊತೆಗೂಡಿಸುವುಜೇ *ಐರನಿ'121 ಕಟಕಿ. ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ಒಂದು ಭಾವದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಹು ಸಂಕುಚಿತ ಭಾವ ಮಾತ್ರ 
ಪಾಲುಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಪರಸ್ಸಸ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಸಮತೋಲನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಹೆಚ್ಚು ಭಾಗ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗದೆ ವಿವಿಧ 
ಮುಖಗಳ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಎರಡನೆಯ ರೀತಿಯ ಕವನದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ವಿಷಯವನ್ನು ನೋಡದೆ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 


3331708) in this sense consists in the bringing in of the 
opposite, the complementary impulses; that is why poetry which 
is exposed to it is not of the highest order, and why irony itself 
15 SO constantly a characteristic of poetry which is"— Principles 
of Literary Criticism, ಇದನ್ನು ಮುರೆ ಕ್ರೀಗರ್‌ ವಿವರಿಸುವ ರೀತಿ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ: 
"Here we have the basis for a favorite insistence of many new 
critics that a poem can make itself invulnerable to the reader's 
Pod "d being itself ironic"—TAe New Apologists for 
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ಐ, ಎ. ರಿಷರ್ಡ್ಸ್‌ ಇ ೯೫ 
m) ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದೆ ಕಾಣುವುದೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ತ್ರೆ 'disinterestednes? ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ ರಿಚಡ್ಡ್‌ ೯. ವಿನಯವನ್ನು ಒಂದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆಸಕ್ತಿ ಯಿಂದ ನೋಡಜಿ ಹಲವು ಏ 

ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಸೆಕ್ತಿಗೊಂಡು ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗ c "ನಿರ್ಲಿಸ್ತರು' ಎಂದರೂ ಒಂದೇ. 
ವಿಶೇಷ ಆ ಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದವರು ಎಂದರೂ wodt.11295 ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿ ತಿಪಾದಿಸುವ "ಹೇಳಿಕೆ'ಯನ್ನುು (ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ * ಹೇಳಿಕೆ” ವಿಜ್ಞಾ, ನದಲ್ಲಿ ಕಾ 
ವ್ಯವಹಾರ ಜೀವನದ ದ "ಹೇಳಿಕೆ'ಯುತಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಡಬೇಕು) ಮಾಡ 
ಬಹುದು ಆದರೆ ಇದು " ಸತ್ಯ? (truth) ಎಂದು: ಆತ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೇ 


ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ದ ವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸೊಚಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದಾಗ, 
zio ಬಳ ಕೆಯಾದಂತಾಯಿತ್ತು. 


^ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಎರಡು , ನಿದರ್ಶನಗಳು ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ವಾದವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸ 
ಬಹುದು. ಅವನು ಹೆಸರಿಸಿದ ಲ್ಯಾಂಡರ್‌ (1775-1 864) ಪದ್ಯ ಇದು. 

Ah what avails the sceptred race! 

Ah what the form divine! 
What every virtue, every gracc! 

Rose Aylmer, all were thine. 
Rose Aylmer, whom these wakeful eyes 

May wecp, but never see, 
A night of memories and of sighs 

1 consecrate to thee 


ರೂಪ, ಗುಣ್ಯ ವಂಶ ಎಲ್ಲ goo ಪರಿಪೂರ್ಣಳಾಗಿದ್ದು ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ಪ್ರಿಯತಮೆ 
ಯನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಿಯ ಅವಳಿಗೆ z ಸ್ಮರಣೆಗಳ ಮತ್ತು, ನಿಟ್ಟುಸಿರುಗಳೆ ಇರುಳನ್ನು 
cur ತ್ತಾನೆ. ಪುಟ್ಟ ರತ್ತದಂತಿಜಿ ಕವನ; ಗಾಢವಾದ ಆದರೆ ಒಂದೇ ಮನ 
ಸ್ಥಿತಿ ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ _ವಾಗುವದು; | ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಪ ಸ್ರಜೋದಿತವಾಗುವುದು ಒಂದೇ ಪ್ರ ವೃ à. 
ಆದರೆ ಕೀರ್ಟ n (1795-1821) ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರಗಾಥ "ಓಡ್‌ ಟು ಎ ನೈಟುಗೇಲ್‌' 
ನಲ್ಲಿ ವಿರುದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಪ್ರಜೋದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ Sy ಅನುಭವ 
RII, ಹೆಲನ್ರೆ ದೃಷ್ಟಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು, ಇದು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ, ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ಇದ್ದನ್ನು 'ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸ ಭು ಇಡೀ ಕವನದ 
SE ೇಷಣೆ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಆದರೆ, ಇನ್ನೂ ಸ್ವವಾದ QD j ERR 
ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ರೀತಿಯನ್ನು Rn ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ, ಕವನ 


೩೩೩ "*70 say that we are ‘inpersonal’ i IS merely a curious 
way of saying that our personality is more completely involved? 


—][bid. 
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೯೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುಸಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ಗೂಢ ಅತೃಪ್ತಿ ನಿರಾಸೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ; ವಿಷಣ್ಣ ತೆ. ಆದರ 
ಮನಸ್ಥಿತಿ. ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು ಕನಿ ವರ್ಣಿಸುವ ರೀತಿ ಇದು: - 

The weariness, the fever, and the fret 

Here, where men sit and hear each other groan, 


Where palsy sliakes a few, sad, last grey hairs, 


Where youth grows pale and spectre-thin, 
and dies, 


Where but to think is to be full of sorrow 
And leaden-eyed despairs; | 
- Where beauty cannot keep her lustrous eyes, 
Or new Love pine at them bevond tomorrow. 
ನೈಟಂಗೇಲ್‌ನ ಜಗತ್ತು ಇದಾವುದೂ ಇಲ್ಲದ ಜಗತ್ತು; ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ 
ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಿ ದೆ ಅದು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾವಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ದುಃಖದ ಜಗತ d d 
ಬಿಟ್ಟು ನೈ ಟಂಗೇಲಿನ ಜಗತ್ತನ್ನು ಸೇರಲು ಸುತಾ 9,9 ಕನ್ನಿ dg ನೈಟಿಂಗೇಲ್‌ 
ನೊಡಿದ್ದೆ, "ನೆ ಎಂದುಕೊಳ್ಳು ತ್ಲಾನೆ. ಆದುದರಿಂದ 3, ಬಂಗೇಲಿನ ಪರಿಪೂರ್ಣ, 
ಆನಂದಮಯ ಜಗತಿ 3 ನೊಡನೆ 'ಮನುಷ್ಯನ ಅಶಾಶ್ವ 3, ಹ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಹೋಲಿಸಿ ಖಿನ್ನನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ ಕನಿ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತ à "ಆದರೆ ಮೊದಲನೆಯ ಸದ್ಯ 
ವಷ್ಟನ್ನೇ ನೋಡೋಣ, 


My heart aches, and a drowsy numbness pains 
My senses, as though of hemlock I had drunk, 
Or emptied some dull opiate to the drains, 
One minute past, and Lethewards had sunk; 
"Tis not through envy of thy happy lot, 

But being too happy in thy happiness,— 

That thou, light-winged Dryad of the trees,- 

In some melodious plot 

Of beechen green, and shadows numberless, 
Singest of summer in full-throated ease. 


^ ಮನುಷ್ಯನ ಜಗತ್ತಿಗೂ ನೈಟಂಗೇಲಿನ ಜಗತ್ತಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿತವಾಗಿದೆ. 
ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊ. oga, ಸಾಗುವ ಬಯಕೆ. ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಒಟ್ಟುಭಾವ. 
ಆದರೆ ಕನಿ ಬಳಸುವ ಶಬ್ದ ಗಳತ್ತ ಗಮನಹರಿಸೋಣ, ಕವಿಯ ಹ ದಯ f ಸ 
ತ್ತಡೆ'-ಇದು ದುಃ :ಖದಿಂದಲ್ಲ ಅತಿಯಾದ ಸುಖದಿಂದ, ಸೈಟಿಂಗೇಲಿನ ಸುಖದಲ್ಲಿ 
ತಾನೂ ಪಾಲುಗೊಂಡು ಅತಿಯಾಗಿ ಸುಖಿಸಿದುದರಿಂದ. (ಶಬ್ದ-ಭಾವಗಳ ವಿರುದ್ಧ 
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ಐ, ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ೯೩೭ 


ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ.) ನೈಟಂಗೇಲಿನ ಗಾನಮಾರ್ಧೈಯೆದ ಅನುಭವ ಹೆಮ್‌ಲಾಕ್‌ನಂತೆ 
ಜಡತ್ವವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸುವ ದ್ರವದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸದೃಶ. ತಾನು ಆನಂದದ ಲೋಕದತ್ತ 
ಏರುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನಿಸಿಲ್ಲ ಕವಿಗೆ, ಲೀಥ್‌ ಲೋಕದತ್ತ ಇಳಿಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ-ಕವಿ ದುಃಖ ತುಂಬಿದ ಮಾನವ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ನೈಟಂಗೇಲಿನ 'ಅನಂದಮಯ ಜಗತ್ತಿನತ್ತ ಸಾಗಲೆಳಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈ 
vn$3.—some melodious plot of beechen green and. shadows 
numberless—'adasjjoh ಮಾನವನ ಜಗತ್ತಿನಾಜೆಯಲ್ಲ, ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದು ಭಾಗ 
ಅದು! ಮನುಷ್ಯನ ಜಗತ್ತು ದುಃಖಮುಯ, ಇಲ್ಲಿ ತಾರುಣ್ಯ ರೋಗದ ಕ್ರೂರಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕು ಸಾಯುತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಯೋಚಿಸುವುದೆಂದರೇ ದುಃಖ, ನಿರಾಸೆಗಳನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿ 
ದಂತೆ ಎನ್ನುವ ಕನಿಯೇ ಎರಡನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ Dance, and Provecal song, 
and sun-burnt mirth ನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೀಡಿ, ಮನುಷ್ಯನ ಜಗತ್ತಿನ ಲವಲವಿಕೆ 
ಸಂತೋಷಗಳನ್ನೂ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೂರನೆಯ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿ ನೈಹಿಂಗೇಲನ್ನು ಸೇರಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. (‘Already with thee? ಎಂದು ಉದ್ದೆ ರಿಸುತ್ಮಾನೆ.) ಮುಂದಿನ 
ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ನೈಟಿಂಗೇಲನ್ನು ತಾನು ಸೇರಿದ ನಂತರ ತನ್ನನ್ನು ಆವರಿಸಿರುವ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ (‘white hawthorn, and the pastoral eglantine; Fast- 
fading violets covered up in leaves’ ಇತ್ಯಾದಿ). ಇವೆಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯನ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಸೇರಿದುವೂ ಹೌದು, ಹಕ್ಕಿಯಕ್ಕೆಜಗತ್ತಿಗೆ ಮಾತ್ರ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುವಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯ 
ಪದ್ಯವೂ, ಇಡೀ ಕವನವೂ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಮಾನವನ ಅಪೂರ್ಣ, ದುಃಖಮಯ 
ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದು ಅಂಶ ಈ ಹರ್ಷದ ವರ ಪಡೆದ ಭಾಗ್ಯಶಾಲಿ ಹಕ್ಕಿ. ಹೀಗೆ ಇಡೀ 
ಕವನವು ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳಿನ ದುಃಖ, ನೋವು, ನಶ್ವರತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಎಂದು 
ತೋರಿದರೂ ಆ ಬಾಳಿನ ಸಂತೋಷ, ಲವಲವಿಕೆಗಳೂ ಕವನದ ಭಾಗನಾಗದೆ ಇಲ್ಲ. 

ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕವನದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೆ ಸಮತೋಲನನಿದೆ ಎಂದಾಗ, ಅದಿರುವುದು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಲ್ಲ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
" ಯಲ್ಲಿ. ಎಂದರೆ ಕವನದ ವಸ್ತುನಿನಲ್ಲೇ ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ಗುಣಗಳಿದ್ದು ಅವುಗಳ ಸಮ 
ತೋಲನವಿರುವುದರಿಂದ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಸಮತೋಲನ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕವನದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೆ ಈ ಸಮತೋಲನವಿರುವುದು. ಸಮ 
ತೋಲನವಿರುವುದು ಶೀಟಿನ ಕವನದಲ್ಲಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ; ನಾವು ಅದರ 
ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಸರಿಯಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನೀಡುವುದರಲ್ಲಿ. 

ಕವನವನ್ನು ಓದುವುದು ಸುಲಭದ ಚಟುವಟಕೆಯೇನಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ಕವನಕ್ಕೆ 
ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಒಂದೇ. ಅರ್ಥವಿಜಿ ಎಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ನಾವು ಆಗಲೆ. ಕಂಡಂತಿ ಕಾವ್ಯ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ; ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಇರುವ ಪದ 
ಗಳನ್ನು--ಅದನ್ನು ಬಳಸಿದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು- -ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅದರ 
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೯೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಸಹಭಾವಗಳನ್ನು. ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 1929ರಲ್ಲಿ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ e ಪ್ರಾಕ್ಟಿಕಲ್‌ 
ಕ್ರಿ BARo’ JO ಕವನವನ್ನು "ಓದುವುದು' ಎಷ್ಟು ಜಟಿಲವಾದ ಚಟುವಟಿಕ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ. ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ, ಅದನ್ನು ಓದುವ ಮತ್ತು 
ಮೆಚ್ಚುವ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವ ರೀತಿಗಳನ್ನೂ POM: 
ತನ್ನ ಪುಸ್ತಕದ ಗುರಿ ಎಂದು ಹೇಳಿ, ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, “ಕಾವ್ಯವೇ ಸಂವಕನದ 
ಒಂದು'ಬಗೆ. ಅದು ಸಂವಹನಗೊಳಿಸುವುದು ಏನನ್ನು ಅದನ್ನು' ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ಸಂವಹನನಾದುದರ ಬೆಲೆ ಏನು-ಇದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ವ ಎಲ್ಲ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ, ಎಲ್ಲ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ, ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯ, ಒತ್ತಾಯದ ಉಪದೇಶದ, 
ಹೊಗಳಿಕೆ ಅಥವ ತೆಗಳಿಕೆಯ ಒಂದೇ.ಒಂದು ಗುರಿ ಸಂವಹನವನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸು 
ವ್ರದು ಎಂದರೆ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ಎನ್ನಿಸಬಹುದು, ಆದಕೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದೇ ಹೀಗೆ.೩1೩, 
ಮೌಲ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಉಂಟು ಎಂದು ಒನ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ಆದರೆ ede, 
ಮೊದಲು, ಅಗತ್ಯವಾದ ಮಾನಸಿಕಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವುದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಓದುಗರು ಅನುಭವಿಸುವ ಹತ್ತು 
ಅಡ್ಡಿಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಟ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ (ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸಹ ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಅಡ್ಲಿಯಿಂದಲಾದರೂ ಮುಕ್ತರು ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ): 

(ಅ) ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸರಳವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ (ಎಂದರೆ ಗಾಢವಾಗಿ, ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಅಲ್ಲದೆ, ಮೇಲ್ಮೈಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿಯೂ) ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆಲು ಆಗದಿರುವುದು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವು 
ದಾದರೆ, ಕಾವ್ಯದ ಗದ್ಯಾರ್ಥ, ಸ್ಪಷ್ಟ ಅರ್ಥ ಆಗದಿರುವುದು. ಅದರ ಸಾರಾಂಶ ಹೇಳಿ 
ಎಂದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವುದು. . “ಈ ಪದ್ಯದ ಅರ್ಥವೇನು?” ಎಂದರೆ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗದಿರುವುದು. 

(ಆ) ಇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಕಷ್ಟ. ಪದ್ಯವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಓದಿಕೊಂಡಾ 
ಗಲೂ ಪದಸರಣಿಗೆ ಒಂದು ಓಟವಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಲಯ ಇರಬಹುದು. ಅದರ ನಾದ 
ರೂಪ, ಲಯಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ಓದುಗಫಿಗೂ ಇದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಾರದ ಓದುಗನಿಗೂ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುತ್ತದೆ. 

113*Poetry itself is a mode of communication. What it 
communicates and how it does so and the worth of what is 
communicated form the subject-matter of criticism... That the 
one and only goal of all critical endeavours, of all interpretation, 
appreciation, exhortation, praise or abuse, is improvement in 
communication may seem an exaggeration. But in practice it 


15 50. The whole apparatus of critical rules and principles is a 
means to the attainment of finer, more precise, more discrimina- 
ting communication."' | 
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ಐ, ಉ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ೪೯ 


(ಇ) ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಿಂದೊಬ್ಬರಿಗೆ 
ಬಹು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇರುತ್ತದೆ, ಕೆಲವರಿಗೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನವೇ ಇಲ್ಲ. ಕೆಲ 
ವರು ಅವನ್ನು ಬಳಸದೆಯೇ ಯಾನ ವಿಚಾರವನ್ನಾಗಲಿ, ಅನುಭೂತಿಯನ್ನಾಗಲಿ 
ಮುಟ್ಟಿ ಬಲ್ಲರು. ಕೆಲವರಿಗೆ ಪ್ರತಿಮೆ ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ ಒಂದೇ ಕವನ ಇಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸ್ಫುಟವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧವೇ 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋಗಬಹುದು. | 

(ಈ) ಓದುಗನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ನೆರಳು ಕವನದ ಮೇಲೆ ಬೀಳಬಹುದು. 
ಅವನ ಜೀವನದೆ ಯಾವುದೋ ಅನುಭನ ಅಥವಾ ದೃಶ್ಯ ಅಥವಾ ಸಹಭಾವ ಕವನದ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅವನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಬಹುದು. 

(ಉ)"ಸಿದ್ಧವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ” (stock response). ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಮತ್ತು ಭಾವಗಳು ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಕಾದಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಅವು ಕಂಡಾಗ- ಅಥವಾ ಓದುಗ ಕಂಡವು ಎಂದುಕೊಂಡಾಗ---ಕವನದತ್ತೆ 
ಗಮನವಿಲ್ಲದೆ, ಗುಂಡಿ ಒತ್ತುತ್ತಲೇ ಯಂತ್ರ ಕೆಲಸಮಾಡುವಂತೆ, ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸು 
ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಅಪಾಯದಿಂದ ಪಾರಾಗಲು ವಿಶೇಷ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದಿರಬೇಕು 
ಎಂದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. 

(ಊ): ಅತಿ ಭಾವುಕತೆ (sentimentality). ಪ್ರಮಾಣ ಮೀರಿದ ಭಾವಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಇದು. l 

(ಯೆ) ಇದಕ್ಕ ಪ್ರತಿಯಾಮದು ಹಿಂಜರಿಕೆ (inhibitಃಂn)-ಭಾವಾತ್ಮೆಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತಡೆ. 

(ಖೊ) ತಾತ್ವಿಕ ಒಲವುಗಳು. ಒಂದು ಕವನ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಬಹುದು ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವಂತೆ ತೋರಬಹುದು. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಓದುಗನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಗೆಯಾಗಬಹುದು ಅಥವಾ ಆಗದಿರಬಹುದು. ಈ ಅಸಾಯಗಳೆ ವಿಷಯ್ಸ 
ದಲ್ಲಿ ಓದುಗನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೂ ಕಾವ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೂ ಏನು ಸೆಂಬಂಧವಿರಬೇಕು 
ಎನ್ನುವುದೊಂದು ಜಟಿಲವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ. 

(ಎ) ತಾಂತ್ರಿಕ ಮೂಲಭಾವನೆಗಳು. ಒಂದು ಬಾರಿ ಒಂದು ತಂತ್ರ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದರೆ, ಅದೇ ಬಗೆಯ ಗುರಿಯನ್ನು ಅದೇ ತೆಂತ್ರದಿಂದಲೇ ಮುಟ್ಟ ಬೇಕೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿ 
ಸುತ್ತೇವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಒಂದು ತಂತ್ರ ವಿಫಲವಾಯಿತೆಂದರೆ ಆ ತಂತ್ರ ಯಾವಾಗಲೂ ವಿಫಲ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. 

(3) ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಗಳು: ನಮ್ಮ ಅರಿನಿದ್ದೊ ಇಲ್ಲಡಿಯೊ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಮನೆಮಾಡಿರುವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಕೆಲವು ನಿರೀೀ ಕೈಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಕವನವನ್ನು ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಓದಲು ಈ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಗಳು ಅಡ್ಡಿ 
ಯಾಗುತ್ತವೆ. | 
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೧೦೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಈ ಪಟ್ಟಿಯ ಹಿಂಡೆ ಬಹು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಪ್ರಯೋಗ ಬಂದಿದೆ. 
ಕೇಂಬ್ರಿಜ್‌ zs ಇತರ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಗಳ 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ- -ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಯರಿಗೆ ರೆಡ್‌ ನ ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ತಮ್ಮ 
ಪ್ರ M ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸಿಸ್ಟಂಕೋಚವಾಗಿ ಬತಿದುಕೊಡುವಂತೆ ಸೂಚಿಸಿದ. ಕವನದ ಕರ್ತೃ 
ಯಾರು ಎಂಬುದು ಓದುಗರಿಗೆ ತಿಳಿದಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಾರಿಗೆ ನಾಲ್ಕು ಕವನ 
ಗಳೆನ್ನು ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರತಿ ಓದುಗ ತಾನು ಕವನವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಾರಿ ಓದಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿಕೊಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಒಮ್ಮೆ ಕುಳ ತು ಮಾಡಿದ ಸ್ರ ಯತ್ನಗಳೆಲ್ಲ 
ಒಂದೇಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುವಂತಹುದಾದಕಿ, ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಡ್‌ ಓದು 
ಎಂದು ಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. "ಪ್ರಾ ಶೈಕಲ್‌ ಕ್ಕಿ j BAAO RO ಇಂತಹ 13 ಕವನಗಳಿಗೆ 
ಓದುಗರು ಸೂಚಿಸಿದೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ SE ರಿಚತ್ಸ್‌ F ವಿಶ್ಲೆ ಸಿಸುತಾ 9,0. ಈ ಪ್ರ ತಿಕ್ರಿಯೆ 

" ಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ವೈಪರೀತ್ಯವಿರುತ್ತಿತ್ತು ಎನ್ನು ಪ್ರಜೊಂದು ee RE 
ಸಂಗತಿ, ಜಿರಾರ್‌ಡ್‌ ಮ್ಯಾನ್ಸಿ ಹಾಸ್‌ಕಿನ್ಸ್‌ ನ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು (‘Spring and 
fall, a young child’) ಒಬ್ಬ ಓದುಗ, "an ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ" ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ 
ಯಾದುದು ಇದು” ಎಂದೂ, ET ಬ್ಬ ಓದುಗ “ಜಲು ಸೊಗಸು” ಎಂದೂ ವೆ ಮೆಚ್ಚಿ 
ದರೆ, ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ "ನಾನೋ ಅಥವಾ ಕನಿಯೋ ಮುರ್ಯನಿರಬೇಕು' ಎಂದ. ನಾಲ್ಯನೆ 
ಯವನು “ಶಬ್ದಗಳ ಹುಚ್ಚು ಸಂತೆ” ಎಂದ! ಐದನೆಯವನು, “ಅರ್ಥವೇ ಆಗದು, ಓದಿ 
ದಷ್ಟೂ ಕಿರಿ ಕಿರಿ” ಎಂದರೆ, ಮಗದೊಬ್ಬ “ನಾನು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಕೆಟ್ಟ 3, ಪದ್ಯ ಓದಿಲ್ಲ” 
ವಂದ. ಒಬ್ಬನ ಪ್ರ ಪ ತಿಕ್ರಿ ಯೆಯಂತೊೂ ಇಷ್ಟೇ: "ಫಿಷ್‌. sos D 

ಈಗ loda ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕವನಗಳೂ, ಓದುಗರ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳೂ . 
ಅಡಕವಾಗಿನೆ. ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಮುಖಗಳು- ಹೇಳಬಯಸ IYW (Sense), ಹೇಳುವುದರ ಬಗೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ಭಾವ (Feeling), ನಾವು ಯಾರೊಡನೆ ಮಾತಾನಾಡುತ್ತೀವೋ ಅವರ ವಿಷ 
ಯಕ್ಕೆ ಮನೋಧರ್ಮ (Tone) ಮತ್ತು ಉದ್ದೇಶಿತ ಪರಿಣಾಮ (Intention). 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ n ಹಿಸದಿದ್ದ. ರೂ "ಒಟ್ಟು; "ಅರ್ಥ:ಕೆ ಕ್ಸ ಕುಂದು 

, ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದು ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾ ತೆ, ವಿಜ್ಞಾ ನಿ ಹೇಳಿಬಯಸುವುದಕ್ಕೆ (Sense) 

ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುತ್ತಾ "i ತನ್ನ ಅನುಭೂತಿಯನ್ನೇ ಬದಿಗೊತ್ತುತಾ s ವಿದ್ವತ್‌ 
ಪ್ರ ಪಂಚದ ಸಂಪ ಸ್ರದಾಯದಿಂದ gol? (Tone) ಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾ, 3. vod. e Bv 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು! (Intention) ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕನಿ ಅನುಭೂತಿಗಳ ಮತ್ತು 

ಮನೋಭಾವಗಳ ವಾಹಕವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತಾ ನೆ. ಕಾವ್ಯದ ಓದುಗ ಈ 

ನಾಲ್ಕು ಮುಖಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಇಡೀ ಕೃತಿಯ "ಅರ್ಥ'ವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ ಎಂದು dto, ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ ಹತ್ತು ಅಡಿ ಗಳನ್ನು ನಿಮರ್ಶಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ಒಂದೆರಡು ಉನಾಹರಸಗಳ ಈ ಭಾಗ ಎಷ್ಟು ಆಸಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು. ಂಟುಮಾಡ 
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JSNANA SIMHASAN JNANANANDIR 


LIBRARY 


ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ Jangamawedi Math, Varengsi ನಂಗ 
re 


ACG. NO. ......... 1.2 eres. scenes 
ಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು. ಹಿಂಜಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದೆ ಹಾಪ್‌ಕಿನ್ಸ್‌ನ ಪದ್ಯದ 


ಮೊದಲ ಐದು ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಇವು : 


Margaret, are you grieving 

Over golden grove unleaving ? 
Ah! as the heart grows older 

It will come to such sights colder 
By"and byz. c og e 


ಉದುರುತ್ತಿರುವ ಎಲೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಖಿನ್ನಳಾಗಿರುವ ಬಾಲಕಿಗೆ, ಜೀವನದ ಅನುಭವ 
ವಿರುವವನೊಬ್ಬ ಆಡುತ್ತಿರುವ ಮಾತುಗಳಿವು. ಒಬ )ಿ) ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ, ಮಾರ್ಗಕೆಟಳನ್ನು 
ಅವಳ ಪ ಸಾಯಿ ತಿರಸ್ಫರಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ ಅವಳು ವನದ “ ತರತ್ಯಾಲದ ವರ್ಣಛಾಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಧಾನ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು go,V, ಅವಳು ಬೆಳೆದಂತೆ ದುಃಖ ಅಭ್ಯಾಸನಾಗಿಹೋಗು 
ತ್ತದೆ ಎಂದು ಕನಿ ಸಂತೈಸುತ್ತಾ ನೆ ಎಂದು ಬರೆದೆ. ಮತೊ 9,0), ಪ್ರಣಯದಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ವ 58 
ಳಾದ ಅವಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿವಾದ ಹೇಳುತ್ತಿರುವ dod ಕಕಿಣಹೃದಯಿ ಎಂದ. ಇಲ್ಲೆ. e 
ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸಿನ ನ ಸಹಭಾವಗಳು ಕ್ಟ ೈತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಲ್ಲಿ, 
ಸನಿಯುವುದರಲ್ಲಿ, " ಮಾಲ್ಯನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ Y ವಾಗುತ್ತವೆ. ಆಲ್‌ಫ್ರೆಡ್‌ "ನಾಯ್‌ 
ಎಂಬ ಕನಿತನ್ನ ಕಾಲದ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಜಾರ್ಜ್‌ . ಮೆರಿಡಿತ್‌ನ 
ಎಂಬತ್ತನೆಯ ಹುಟ್ಟಿದ ಹಬ್ಬ do ಅರ್ಪಿಸಿದ ಕವನ ಕಾಣಿಕೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ ಹೀಗಿದೆ: 


A. health, a ringing health, unto the king 
; Of all our hearts today! 

ಇಷ್ಟು ಭಾಗವನ್ನು ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಓದಿದ್ದರೂ ಕವನ ಒಬ್ಬ ನಿಜವಾದ ರಾಜನ ಗೌರ 
ವಾರ್ಥ ಬರೆದದ್ದಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ-ಓದುಗರಲ್ಲಿ 
ಹಲವರಿಗೆ ‘on ಎನ್ನುವ. ಪದವೇ ಸಾಕಾಯಿತು ಕವನವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಲು. 
"ಅರಸರನ್ನು ಕುರಿತು ಈಗ ಯಾರೂ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಯೋಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ? "ಆಧುನಿಕ ಓದುಗ 
ರಾರಿಗೂ ಇಂತಹ ಭಾವನೆಗಳಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ” "ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ "ರಾಜ' ಎಂದರೆ 
“ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ” ಎನ್ನಿಸುತ್ತೆ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇದು ವಸ್ತುವಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಕೆಲವರು ಬರೆದರು. 
ಆದರೆ. ಒಬ ನು ಮಾತ್ರ, "ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯ ಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳ ನಾನು ಕವನ 
ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿರುತ್ತ? ದೆ ಎಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದೆ ಎಂದ. ಸಿದ್ಧವಾದ " ತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಇವು 
ನಿದರ್ಶನಗಳು. ಲಾಂಗ್‌ಫೆರೊ ಬರೆದ "ಇನ್‌ ದ ಚಚ್‌ ಯಾರ್ಡ್‌ ನಟ್‌ "ton, ಜ್‌ 
ಕವನದ ಮೇಲಿನ ಟೀಕೆಗಳಿಂದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಒಂದು ಸ್ಟಾ Fetita ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಓದುಗರು ಕವನದ ವಸ್ತು ಪರಿಚಿತ ಎಂದು | 
ಕೊಂಡಾಗ್ಯ : ಕವನಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಲು ಅಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತಾಕೆ. ಆ ವಸ್ತುವಿನ 
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೧೦೨ EERE? ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಮೇಲಿನ ಕನನ ಹೀಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಅವರ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ ಇರುತ್ತದೆ. ತಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಕನನವೇ ತನ್ಮು ಮುಂಜಿ ಇದೆ ಎಂದು ಓದುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಫಿರೀಕ್ಷಣೆಯಿ:ಂದ 
ಅದು ಭಿನ್ನ ಎಂಬುದು ಹೊಳೆದಾಗ್ಕ ಕನಿ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದೆ ಎಂದು ಅಸಮಾಧಾನ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸದಿದ್ದವರು, ಕವನದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ "ಸಿದ್ಧವಾದ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆ'ಗೆ ಹೊಂದದಿರುವುದು ಏನಾದರೂ ಅಡ್ಡಿ ಬಂದಾಗ ಸತ ತಾ 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ (ಸಿಸಿ, ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ: 
"ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಕಲಿಸುವ ಪಾಠ ಒಂದೇ ನಾವು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವಾಗ ಆಧಾರ 
gest, ಬೇರಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ ಪಾಠ ಇದು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ 
ನಾವು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲು ಕಲಿಯುತ್ತೇವೆಯೊ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ನಮಗೆ ಅದು ಅರ್ಥವಾದಾಗ, denuo jos eui dup. 11 


ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆಹುದು ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಈ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಮಿತಿಗಳಿದ್ದೇ ಇನೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಕವನನೆಂದರೇನು ಎಂಬ 
ಅವನ ವಿವರಣೆಯೇ ತೃಪ್ರಿಕರವಲ್ಲ ಎನ್ಲಿಸುತ್ತದ. "ಕವನ ಕಲೆಗಾರನ ಅನುಭವ? ಎಂಬ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ಇದು ತೃಪ್ತಿಕರವಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ಕಲೆಗಾರನಲ್ಲದೆ 
ಜೀರಾರಿಗೂ ಆ ಅನುಭವವಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ನಾವು ಇನ್ನೂ ಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸ 
- ಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಈ ವಿವರಣೆ ನೀಡುತ್ತಾನೆ: A class of experiences 
which do not differ in any character more than a certain 
amount, varying for each character, from a standard experience. 
We may take as this standard experience the relevant experience 
of the poet when contemplating the completed composition. 
(Principles of Literary Criticism) .e3c38 ಒಮ್ಮೆ ಸೈಜನಕಾರ್ಯ ಮುಗಿಯಿ 
ತೆಂದರೆ ಕವಿಯೂ ಒಬ್ಬ ಓದುಗೆ ಎಂದಮೇಲೆ, ಈ “ಪ್ರಮಾಣದ IVI’ (standard 
experience) ಅವಧಿಗೂ ಲಭ್ಯವಾಗದು, ಈ ಬಗೆಯ ಅಸ್ಪಷ್ಟ್ಯತೆಯೇ ನಿಂಪ್‌ಸನ್‌ನ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತಹ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ವಿವರಣೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಿಮರ್ಶಕ ಡಾ. ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌.1೬8 ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೌಲ್ಯವೆನ್ನು 
ವುದು ವಸ್ತು(ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ)ನಿನಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಸಮತೋಲನವೂ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿಲ್ಲ. 


114“The lesson of all critcism is that we have nothing 
to rely upon in making our choices but ourselves. The lesson 
of good poetry seems to be that, when we have understood 
it, in the degree in which we can order ourselves, we need 
nothing more"—Practical Criticism. 

115 Education and the University. (1945) 
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ಐ. ಎ, ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ Q04 


ಇರುವುದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ. ಏನಿದ್ದರೂ ಕೃತಿ ಸಂವಹನಗೊಳಿಸುವ ಅನುಭವವು 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಜಓಲ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ.೩6 ಎಂಬುದರಿಂದಲೇ ಕೃತಿಗೆ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಎಂದ. ಇದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾರಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಉದ್ಭನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು "ಸರಿಯಾದೆ ಓದುಗ'ನಿಗಕhe right 
reader, ‘the perfect reader’ ಇವು ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಬಳಸುವ ಮಾತುಗಳು--ಲಜ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ ಉತ್ತರವೂ ಅತೃಪ್ರಿಕರವೇ: ಈ “ಸರಿಯಾದ ಓದುಗ: 
ಯಾರು? “ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆಳೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಡೆಯುವವನು'-ಹೀಗೆ ಒಂದು ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಸುತ್ತುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ ಅಪ್ಪೆ. 

ಅಲ್ಲದೆ ಕನನದ ಮೂಲಕ ಕವಿಯ ಇಡೀ ಅನುಭವ ಓದುಗೆನಿಗೆ ಲಭ್ಯವಾಯಿತು 
ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿ ಓದುಗನೂ ಕೃತಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸಹಭಾವಗಳನ್ನು 
ತರುತ್ತಾನೆ. ಕವನದ ಅರ್ಥನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳ ಸಹಭಾವಗಳು ಬಹು ಮುಖ್ಯ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಆಗಲೇ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಸಹಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕವಿ ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದು 
ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ‘Shall I compare thee toasummer's day? ಎಂದು 
ಬರೆಯುವಾಗ, ವಸಂತದ ದಿನದ ಬೆಳಕು, ಹೂಗಳ ಪರಿಮಳ--ಹಕ್ಕಿಗೊರಲಿನ ಗಾನ 
ಗಳಿಂದ ರಂಜಿತವಾದ ಸಿಸರ್ಗದವೆ ಭವ ಇವುಗಳ ಸಹಭಾವ ಓದುಗನಿಗೆ ಆಗೆಬೇಕೆಂದೇ 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವನ್ನು ಕವಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಓದುಗನೂ ಕೃತಿಗೆ SN 
ಸಹಭಾವಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ತರುತ್ತಾನೆ. (ಹಿಂದೆ ಕಂಡ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ, "ರಾಜ' ಶಬ್ದಕ್ಕೆ 
ಕಲವು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ-ಓದುಗರು dod ಸಹಭಾವಗಳಂತೆ). ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕವಿಗೆ 
ಹತೋಟ ಇಲ್ಲ. - ಆದುದರಿಂದ ಕವನದ ಅರ್ಥ ಇದೇ ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ 
ಎಂದಾಯಿತು. ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಎಷ್ಟು ಮಂದಿ 
ಓದುಗರಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಟು ಕವನಗಳಾದುವು. ಕವಿಯೇ ಆದರೂ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ ಇದೇ 
ಎಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಸೈಜನಕ್ರಿಯೆ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ಅವನೂ ಇತರ 
ಓದುಗರಂತೆ ಒಬ್ಬ ಓದುಗ, ಅಷ್ಟೆ. ಎಂದರೆ ಅರ್ಥನಿರ್ಣಯದ ಸಮಸ್ಯೆ ಹಾಗೆಯೆ 
ಉಳಿದಂತಾಯಿತು. 

ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಜೊಡ್ಡ ಕುಂಡೆಂದಕೆ ಅವನು ಕೃತಿಕಾರ ಆರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಮಾಧ್ಯಮದ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ ಸೈ ಗಮನ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ S 3, rijg, ಬಹು ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾಗಿ, ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಜೋದಿತವಾಗಿ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಭಾಷೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದ 

116 “The balance is not in the structure of the stimulating 
objects, itis in the response. By remembering this we escape 


the danger of supposing that we have found a formula for 
beauty."— Principles of Literary Criticism. 
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೧೦೪ ಇಂಗ್ಲಿಸ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಿ 


ೆ "ಅಗತ್ಯವೇನು, ಅದರೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯೇನು. ಅಗತ್ಯಗಳೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಅನುಭವವೊ ಒಂದೇ, ವೃವಸ್ಥಿತ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಸಮತೋಲನ 
ವನ್ನು ನಮಗೆ ಅನುಭವ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ ಕಲೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಒಂದೊಂದು 
ಕಲೆಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮ ಉಂಟಲ್ಲವೆ?117 ಕಲೆಗಾರ ಆ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನೆ ಏಕೆ ಆರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ? ಮಾಧ್ಯಮದ ಆಯ್ಕೆಗೂ.ಕೃತಿ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ 
ಉಂಟಿ? ಭಾಷಾಮಾಧ್ಯಮದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬೇಡಿಕೆಗಳೇನು? ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಪಾತ್ರವೇನು? 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳುಂಟಲ್ಲವೆ? ಕಾವ್ಯ, ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಟಕ ಇಂತಹ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಸಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತಾ ಸಗಳೇನು? ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಮಾಧ್ಯಮ 
ವನ್ನು ಬರಹಗಾರ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವಾಗ ಯಾವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಂದುಕೊಳ್ಳು 
S9. 9— ಅಥವಾ, ತಂದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು? ಅಲ್ಲದ, ಕನಿ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಇತರರಿಗೆ 
. ಸಂವಹನಗೊಳಿಸುವ ಗೊಡವೆಗೆ ಏಕೆ ಹೋಗಬೇಕು? ಇವೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ 
ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕು ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಇವನ್ನು ಲಕ್ಷ ೫ ತಂದುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಅವರ ಸಾಧನೆಗೆ 
. ಒಂದು ಮಿತಿ ಕಲ್ಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ^ 


ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಸಾನಯವ ಎಂದೇ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಹೇಳಿದ. ಅದರ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳ 
ಮತ್ತು ಭಾಗಗಳ ನಿಕಟಿಸಂಬಂಧವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ. ಆದರೆ ಅವನು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೂಸಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಬಹುದಾದ ಅಂಶ 
ಗಳು ಎನ್ನುವ GÈ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಅನುಭವ ಕೆಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯುಕ್ತ 
ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳದೆ, ಅನಲೋಕಿಸುವ ವಸ್ತುನಿನ ಕೆಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳು ಈ 
ಉಪಯುಕ್ತತೆಗೆ ಕಾರಣ ಎಂದಾಗ, ಅನುಭವದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವ ಭಾಗ 
"ನಿಮರ್ಶಾ ಭಾಗ', ವಸ್ತುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಭಾಗ "ತಾಂತ್ರಿಕ ಭಾಗ' ಎಂದು ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 118 ಮರದ ಶಿಲುಜೆಗಳು ಮತ್ತು ಕಲ್ಲು ಶಿಲುಜೆಗಳ ಬಗೆ: ನಮ್ಮ 
ಭಾವಗಳು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಎನ್ನು ವುದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕೋಮಲ ಭಾವಕೆ, 
ಗದ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಛಂದಸ್ಸು ಉತ್ತಮ ಮಾಧ್ಯಮ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾ ಭಾಗವೂ ಸೇರಿರಬಹುದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ST NY 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ನೀಡುವ ಕನನಡ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಧ್ಯಮದ ಪ್ರಸ್ತ zit ಇಲ್ಲ. 
118*"[In a full critical Statement which states not ssi 

that an experience is valuable in certain ways but also that it 

Is caused: by certain featurers in a contemplated object, the part 

which [describes the value of the experience we shall call the 

‘critical’ part. That which describes the object we shall call the 

‘technical’ Ppart”’.— Principles of Literary Criticism. 
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ಐ, ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ೧೦೫ 


ಮೌಲ್ಯ.ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಇರುವುದಲ್ಲದೆ ವಸ್ತುವಿಗೆಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯ 
ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ, ತಾಂತ್ರಿಕ ದೋಷಗಳಿಂದ ಅನುಭವದ ಮಾಲ ವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಾ ಗದಂತೆ” ಎಚ್ಚ ರವಹಿಸಬೇಕು ಎಂದೂ ಹಲಿ ನೆ. 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ «eu rid dn, "ದೋಷಯುಕ್ತಪದ್ಯ'ಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ವಿವರಣೆಯಂತೆ "ಕೆಟ್ಟ ಸದ್ಯ] ದಲ್ಲಿ 
ಆನುಭವನೇ ನಿಷ್ಪ್ರಯೋಜಕ, ಏಕೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೈತ್ತಿಗಳೆ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಧಿತ, 
ವಾಗಿಲ್ಲ. ಸಂವಹನ ಯಶಸ್ವಿಯಾದರೂ, ಅನುಭವ ಸಿಷ್ಟಯೋಜಕ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ ವ್ಹೀಲರ್‌ ವಿಲ್‌ಕಾಕ್ಸ್‌ (1850-1919)ಳ ಒಂದು ಸುನೀತ 
ವನ್ನು ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು, ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ನಿಜವಾಗಿ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಅಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಈ ಕವನ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನುಭವ ಕಳಫೆ 
ಯಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಸಂವಹನ ವಿಫಲವಾಗುವ ಸ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಐದೇ ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಒಂದು 
ಕವನವನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸುತ್ತಾರೆ ನೆ. | 

The Pool 

Arc you alive 

I touch you. 

You quiver like a sea-fish 

I cover you with my net 

What are you-banded one? 

ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಕೊಡುಗೆ ತೀರ ಅಲ್ಪ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಓದುಗನೇ ಸೇರಿಸಬೇಕು; ಕವಿ "ನಾನು 

ಮಾನು ಹಿಡಿಯಲು ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಜಾ $0033, ಹಿಡಿದೆ? ಎಂದಿದ್ದರೂ ಓದುಗ 
ಉಳಿದುದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ ಅನುಭವವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ à ಎನ್ನುವುದು 
ರಿಚಡ್‌ ೯ನ ಬೀಕೆ. ಇಂತಹ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭವ -ಸಂನಹೆನೆಗಳ ತಂತ್ರ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ 
ಎನ್ನು; do ರಿಚಡ್ಸ್‌ ೯ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ.119 


ರಿಚಡ್‌ ೯ನ 'ಮಾಲ್ಯನಿರ್ಣಯದ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ನಿಮೆರ್ಶಕೆ 


119 “In distinguishing between the ‘critical? and the 
*technical' parts of the poem and consequently in allowing as 
the sole ground for judgment the poet's experience prior to that 
of creation, Richards seems unmistakably to be viewing content : 
and form as separate in the poem” — Murray Krieger: The 
New Apologists for Poetry (1956) bwas "ರೊಪ? (form)g, ಗಮನ 
ನನ್ನೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯೂ ಉಂಟು, “He can say that the close 
co-operation of the form with the meaning is the chief secret 
of style in poetry, (Practical Criticism) but, only in order to 
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೧೦೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ರೆನಿ ವೆಲಿಕ್‌ ಒಂದು ಆಕ್ಲೇಪಣೆಯನ್ನೆತ್ತುತ್ತಾನೆ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಜಗತ್ತನ್ನೆ ಅಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವಿರುವುದೆಲ್ಲ ಅದು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ವ್ಯವ 
ಸ್ಥಿತಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಮನೋವೃತ್ತಿಗಳ ಸಮತೋಲನದ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದ.ಎಂನರೆ 
ಕಲೆಗಾರ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಾನಸಿಕ ವೈದ್ಯ, ಕಲೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಾನಸಿಕ ಟಾನಿಕ್‌ 
ಎಂದಂತಾಯಿತು. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ $3ವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಲೆ ನೀಡುವ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲದ ಮೂಲಗಳೂ ನೀಡಬಹುದು; ಒಂದು ಅತ 
ದ್ಭುತ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ದೇವಾಲಯ ಕೊಡುವ ಸಮತೋಲವನ್ನು ಒಂದು ಸಾಕೆ 
ಅಥವಾ ಒಂದು ಜಮಖಾನೆ ಅಥವಾ ಒಂದು ಚಾಟೋಕ್ತಿ ಕೊಡಬಹುದು ಎಂದುಬಿಡು 
ತಾನಿ. ಸೌಂದ ಲಕಿಸ ತ 
ನ ತ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ.120 ರಿಚಡ್‌ F ವರ್ಣಿಸುವ ಮನಸಿ ನ ಸನ is á au 
92, ಗ NS ಸಮತೋಲನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಕಲಾಕೃತಿಯೇ ಕೊಡಬಲ್ಲದೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನೂ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, 
"ಒಳ್ಳೆಯ' ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ (dU ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮೆಚ್ಚದಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ, 
ಎರಡನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಲ (ಇಲ್ಲಿ "ಒಳ್ಳೆಯ, "ಕೆಟ್ಟ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ AES 
P Rs qu) ನಾವು ಕವನಗಳನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ 
F 2: ಸ M : id. EY ಘೋಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದೆಲ್ಲದರ ಪರಿಣಾಮ 
ಬಗೆಯ ವಾಸ್ತನಿಕತೆಗೂ: ಸಂಬಂಧ Un E n. XR RE ge 
X TE 9 ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ 


SNS 
RE there can be any sound values, any material effects 
M tom meaning. Form is totally dispensed with, dissloved 
om impulses and attitudes”—Rene Wellek : Concepts 
E ee) [9349 ಹೊತ್ತಿಗೆ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ಬರಹದಲ್ಲೆ ಇದರ ಬಗೆಗೆ ved 
3,8, (ಲ್‌ರಿಜ್‌ ಆನ್‌ ಇಮಾಜಿನೇಷನ್‌: i s 
dm (1934) ಗ್ರೆಂಥದಲ್ಲಿ "ಏನು' ೨. 
| n SPEM ನಸು MS Ad cit ಮಾಡುವುದು ತುಂಬ ಮಿತಿ 
ಅಪಾಯವಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. SCIL ಸತಿಯ ಅರ್ಥ ಮರೆಯಾಗುವ 
120°; 3: 2 i 
us ರಾ dissolution of Poetry into an occasion for 
seems to PUR ER dn PEN as a means toward menta] hygiene 
ind alley of litera ve : 
Concepts of Criticism (1963). X theory" Reno: Wellek : 
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ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ೧೦೭ 


ನಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿ ಇರಬೇಕಾದುದು. ಕೆವನದಲ್ಲಿ ಕನಿಯಲ್ಲಲ್ಲ ad ವುದು 03, 
ಬೇಕಾದ ಮಾತು. [ue ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತುಂ 
ದೂರ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನ ಬೇಕು. ರಿಚಡ್‌. iy á ಬಗೆಯ ವಿದ್ವತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಸುತ್ತದೆ, ಜದ ಮೇಲೆ ಗಮನವನ್ನು ಕೇಂದ್ರಿ ಕರಿಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. 3 ಆದರೆ ಮಿಲ್ಬನ್‌ Sd, ಕಣ್ಣನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಾಗ ಬರೆದ 
ಸುನೀತ್ಯ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ಜರ್‌ dud. og ಕವನಗಳು, 


83943, LE ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಇಂತಹ ಕೃ ತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ॥ ಚಾರಿತ್ರಿ ಫೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆ 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೇಗೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ ? 


ಮುರೆ ಕ್ರೀಗರ್‌ oua rd "eee ಇನ್ನೊಂದು ಬಲವಾದ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ 
ಯನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕವನವನ್ನು ಓದುಗರ ಅನುಭವಗಳು ಮತ್ತು ಕನಿಯ ಅನು 
ಭವಕ್ಕೆ ಸಂಒಂಧಿಸಿ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ನಿವರಿಸುವಾಗ, ಓದುಗನ: ಕವನಕ್ಕೆ ತರುವ ಸಹಭಾವ 
ಗಳೂ ಮುಖ್ಯ ಎಂದಾಗ, ಕವನದಾಚಿಗೆ ಓದುಗನ ಜೀವನನೂ ಮುಖ್ಯ ಎಂದಂತಾಯಿತು. 
ಆಗ ಕನನವೇ ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣ, ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಜಗತ್ತು ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ರಿಚರ್ಡ್‌) ಸಾಹಿತ್ಯ ದ್ದ ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯ ವಿವರಣೆಯ ಆಧಾರ 
ಒದಗಿಸಿದ. 123 (beso ಆಫ * ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ ' ಬರೆದೆ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಎಷ್ಟೋ 'ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಿನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟ. ಅನಂತರದ ಅವನ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
"ಅಪಿಟೆನ್ಸಿ (ಸ್‌, "ಅವರ್‌ ಷನ್‌ ಗಳ ಬಳಕೆ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ NS ವನ್ನು ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾ dd ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವ ಗಮನಾರ್ಹ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ಕೆ 3 B ois neo 
ಒಂದು ಇವನದು. ಕಲೆಯ ಕಿಜವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಜಾ 3,9592, ಅದು ಫೆ ಪ್ರ ೇರೇಪಿಸುವ 
ಮನಸ್ಸಿ ನ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿವೆ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ. ಕಾವ್ಯ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕೂ ಇಡುತ್ತದೆ, 
ಕಾವ್ಯ “ತಮ್ಮನ್ನು ಇನ್ನೂ ಉತ್ತ A ಮನುಷ್ಯ Ou», ಮಾಡುತ್ತ ದೆ-ಇಂತಕ್‌ as, ಷ್ಟ 
ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು, ಕಾವ್ಯ ಓದುಗಳು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಏನು ಮಾಡುತ್ತದಿ? s 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವ ಪ್ರ 03$, ಮಾಡಿದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ಕಾವ್ಯ 
ಆನಂದವನ್ನು ನೀಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದು 'ಕಾವ್ಯದ ದೆ ಗುರಿಯಲ್ಲ, ಅನುದ್ದೆ ಶಿತವಾದೆ 
ಪರಿಣಾಮ ಅಸ್ಟೇ ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆ ರಿಚಡ್ನ್‌ ೯. ಕಾವ್ಯ ನೀಡುವ ಆನಂದವನ್ನು "iato" 
27೧೫೫2೭011 *endeavours by underground 
tactics to invert the covenants of the trust held by literary 
criticism" —Speculative Instruments (1955). ; 

322ಡಬ್ಲು y. ARRI ಮತ್ತು ಕ್ಲಿ ಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ರು ರಿಚರರ್ಸ್ಸ್‌ನನ್ನು 
*the critic through whose mediation psychology was to make its 
greatest impact upon literary criticism" ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ 
(Literary Criticism: a Short History—1957). 
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೧೦೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಬೈಸಿಕಲ್‌ ಓಡುವಾಗ ಆಗುವ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶಬ್ದವು ವಾಹನ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾಗಬಹುದು, ಆದರೆ ಆ ಶಬ್ದ 
ಮಾಡುವುದೇ ವಾಹನದ ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಸಾರ್ಥಕ್ಯ ಇರುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಓದುವಾಗ ಆಗುವ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕಿಂತ ಅನಂತರದ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ. ,ಈ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಮನಸ್ಸಿನ ಕ್ರಿಯೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವರಿಸಲು ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ 
dug ಸೃಷ್ಠಿ ತ್ವಯಾಗುವಾಗ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ವಿವರಿಸುತ್ತ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರಸನಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿ, ನಮ್ಮ ಗಮನ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ 
ವಾಗಬೇಕಾದದ್ದು ಕನಿಯಲ್ಲಲ್ಲ, ಕವನದಲ್ಲಿ ಎಂದ ಎಲಿಯಟ್‌. ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಅದೇ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಸಾರಿದ. ಕವನವೇ 
ಮುಖ್ಯ ಎಂದಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ಚೆಗೆ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಬಂದಿತು. ಕವನವನ್ನು ayuu ಎಂದರೆ ಕನನದಲ್ಲಿ ಪದದಿಂದ ಪದಕ್ಕೆ 
ಸಂಕ್ತಿಯಿಂದ ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಸಾಗಿ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರೆಹಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವುದಲ್ಲ, ಇಡೀ 
ಕವನ ಒಂದು ಏಕ, ಅದರ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳು, ಅವುಗಳ ಕ್ರಮ, ಸಂದರ್ಭ, ಚಿತ್ರಗಳು, 
ಲಯ, d ೈನಿ-ಎಲ್ಲಸೇರಿ ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ, ಇವುಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾನ ` 
ವನ್ನು ಬೀರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದ. ಅವನ "ಪ್ರಾಕ್ಟಿಕಲ್‌ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ3 ಅದು ಸಿದ್ದ 
ವಾದ ಕಾಲವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ “ಅಸಾಧಾರಣ ಕೃತಿ, ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಬಗೆಗೆ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ದಾಖಲೆಯ ಸಾಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗ 
ಮಾಡಿದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌. ಇದರ ನಂತರ ಅಸ್ಪಷ್ಟ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನು ವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗಿನ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ. ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ವೀಕ್ಷಿಸುವಾಗ ನಾವು ವಿವರದಿಂದ ವಿವರಸ್ಥೆ ಸಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಗೆರೆಯಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಗೆರೆಗೆ ಸಾಗಿ, ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ 'ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ, 
ಒಂದೊಂದು ಭಾಗವನ್ನೇ ವೀಕ್ಷಿಸಿ ಇಡೀ ಚಿತ್ರದ ಅನುಭವ ನಮಗೆ ಆಯಿತು ಎನು ವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇಡೀ ಚಿತ್ರ ಒಂದೇ ನೋಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವಂತೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇವೆ. ಅದು ಒಳಗೊಂಡ ಎಲ್ಲ 
ಅಂಶಗಳು ಸೇರಿ ಸಂಯುಕ್ತವಾಗಿ ವಿಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮನನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸುತ್ತೇವೆ. ಒಂದು ಕವನವೂ ಇಂತಹಜೀ ಏಕ (unit) ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
CENE ಸ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನೂ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂಸ್ಥಾ 
ped ORO s ° ಇವನ ಮುಂದಿನ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇನನ ಮನೋ 
$59 ನಿವಂಣಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯ ಅಧ್ಯಯ 
ನಕ್ಕೆ ಇವನು ದಾರಿ ತೋರಿಸಿದ, ಕವನದ "ಅರ್ಥ'ದ ES ಎಷು, ಜಟ : 
ಎಷ್ಟು ಮುಖಗಳಿವೆ ಎಂದು ತೊ RUM NR. ad 
3j ೦ದು ತೋರಿಸಿ, ಇದರ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅಡಿಗಲ್ಲು ಹಾಕಿದ; "ಕಾವ 
ಎಂದರೇನು?” ಕವನದ ಅರ್ಥ ಎಂದರೇನು?' «rs ನಕ್ಟೂ ದ್‌ ಕೂ ವೃತ್ತಾ E 
ನೇನು?' «ಕವಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಳಸುತ್ತಾ ನೆ?” (ಸಂವಹನ ಮ 
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ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ೧೦೯ 
*ಸಂವಹನ ಸಾಧಿತವಾಗುವುದು ಹೇಗೆ?” ಇಂತೆಹ ಮೂಲಭೊತ ಪ ಸ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಸವಾಲು 
ಹಾಕುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ DS I ERA ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೊಸ ಯುಗಕ್ಕೆ. ನಾದ ಹಾಡಿದೆ ಕೀರ್ತಿ 
ಎಲಿಯಟ್‌ನೊಡನೆ e. ಬಃ ರಿಚಡ್‌ "Fo. 123 


1238. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ತಾನು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದುದನ್ನೆಲ್ಲ' ತಿರಸ್ಫರಿಸುತ್ತಾನೆ, dd, 
"ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಲ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಕ್ರಿ Bao "ಬಾಲಿಶ? ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಪಡುತ್ತಾ ನೆ ಎಂದು 1954ರಲ್ಲಿ 
ಆತನನ್ನು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಭೇಟ ಮಾಡಿದ್ದ ಪ್ರೊ.ಸಿ.ಡಿ. ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, 
['Indian Essays in ೫. 1 Literature'—' New Criticism. : 


An Assessment’ (1969). ಆದರೂ ಅನನ enu ಯಗಳು ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳು ಸಾಧಿಸಿದ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅಳಿಸಿಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ, 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆ 


"ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ? ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು: ಮೊದಲು ಬಳಸಿದವನು ಕೊಲಂಬಿಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಆಗಿದ್ದ ಜೆ. ಎ. ಸ್ಟಿಂಗಾರ್ಡ್‌ (1911ರಲ್ಲಿ). ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಕೆಗೆ 
. ಬಂದುದು 1941ರಲ್ಲಿ ಜಾನ್‌ ಕ್ರೊ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ನ "ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ' ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕ 
ಪ್ರಕಟವಾದ, ನಂತರ. ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌, ಓ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌, 
ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌, ವೈನರ್‌ ವಿಂಟರ್ರ್ಸ್‌. ಮೂವರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ, 
ಮಿಡ್ಲ್‌ ಟನ್‌ ಮರಿಯ "ದಿ ಪ್ರಾಬ್ಲಮ್‌ ಆಫ್‌ ಸ್ಟೈ ಕಲ್‌ (1922) ಕನಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಅದರ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ತನ್ನ ಅಗತ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ಬಾಗಿಸಿ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದುದನ್ನು ಆಗಲೇ 
ಸೂಚಿಸಿದೆ. ರಾಬರ್ಟ್‌ ಗ್ರೇವ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಲಾರ್‌ ಕೈಡಿಂಗರ "ಎ ಸರ್ವೆ ಆಫ್‌ 
ಮಾಡರ್ಲಿಸ್ಟ್‌ ಪೊಯ್‌ಟ್ರ' (1927) ಸೈಜನಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಹಲವು ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸುರಿಸುತ್ತದೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ಸ್ಮರಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾದ ಅರ್ಥಗಳು ಸೇರಿ ಕೃತಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ 

. ಅರ್ಥ ರೂಪಿತೆವಾಗುತ್ತಡೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿತು. ] 930ರಲ್ಲಿ 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ಶಿಷ್ಯ ವಿಲಿಯಂ ಎಮ್‌ಸನ್‌*ಸೆನೆನ್‌ಟೈಸ್ಟ್‌ ಆಫ್‌ ಲ್ಯಂಬಿಗ್ಯುಯಿಹಿ'. 
ಎಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಕೃತಿಯನ್ನು D FRAG. 1934ರಲ್ಲಿ ಮಾಡ್‌ ಬಾಡ್‌ಕಿನಳ 
"ಆರ್ಕಿಟ್ಟ ಸಲ್‌ ಪ್ಯಾಟಿರನ್ಸ್‌ ಇನ್‌ ಪೊಯ್‌ಟ್ರ: ಪ್ರಕಟಿವಾಯಿತು. 1938ರಲ್ಲಿ 
ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ರಾಬರ್ಟ್‌ dr ವಾರನ್‌ ಕಾಶೇಜ್‌ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ - 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಅಂಡರ್‌ಸ್ಟ್ರಾಂಡಿಂಗ್‌ ಪೊಯ್‌ಟ್ರ' ಎಂಬ ಕೃತಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ತುಂಬ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿತು. ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ 

| ಇದರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು. ಈ ಶತಮಾನದ ಐದನೆಯ. ದಶಕದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವೀ ವಿಮರ್ಶಾಪಂಥನಾಯಿತು. 
E Io D NM ಎಕ್ಸ್‌ಪೆನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಗ್ರೇಟ್‌ನೆಸ್‌' (1940), 
o ತ್ರ -ರಾಟ್‌ ಅರ್ನ್‌' (1947), ಆಲನ್‌ ಟೀಟ್‌ನ 
"ರೀಸನ್‌ ಇನ್‌ ಮ್ಯಾಡ್‌ನೆಸ್‌ (1941), “ಆನ್‌ ದಿ ಲಿಮಿಟ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಪೊಯ್‌ಟ 
(1948), ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ವಾರನ್‌ರ "ಅಂಡರ್‌ಸ್ಟ್ರಾಂಡಿಗ್‌ ಡ್ರಾಮ' (1 945) 
ಈ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳೂ ಈ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದುವು. ಈ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ 
ಯೊಂದೇ ಸಾರ್ಥಕ ನಿಮರ್ಶೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೇರಾವ ಬಗೆಯ ಅಧ್ಯಯನವಾದರೂ 
ನೃಥಾ ಕಾಲಹರಣ ಎನ್ನು ವಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಪಂಥ ತನ್ನ ವರ್ಚಸ್ಸನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಹ Ie p Pih "ಮಾಡರ್ನ್‌ ಫಿಲಾಲಜಿ' ಎನ್ನುವ ನಿಯತ 
z «ಬಿಸ್‌. ಕ್ರೇನ್‌ ಬರೆದ "ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬುಕ್ಸ್‌ ಆರ್‌ ದಿ 
ಬ್ಯಾಂಕ್ರಸ್‌ಟ್ಸಿ ಆಫ್‌ ಕ್ರಿಟಿಕಲ್‌ ಮಾನಿಸು' ಎಂಬ ಲೇಖನ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ 
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ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಿಕಾಗೊ ೩ಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆ ೧೧೧ 
ಮೇಲೆ ಉಗ್ರವಾದ ದಾಳಿಯನ್ನೇ ಮಾಡಿತು. 1950-60ರ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
dd, ಸ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಈಗಲೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಂಥ 
ವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಉಳಿದ ಪಂಥಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಕಳೆಗುಂದಿಸಿ ಮೆರೆದ ತೇಜಸ್ಸು ಈಗ ಕುಂದಿದೆ. 
ಇತರ ಪಂಥಗಳ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಪಂಥವನ್ನು we 
bus «Jod 9, ನವ್ಯ — ವಿಮರ್ಶಕರು ತಮ್ಮ ನಿಲುವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ: 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಅಗತ್ಯವೂ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 

ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ತನ್ನ ಯುಗದ ವೈಚಾರಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಿಂದ 
ಪ್ರಭಾನಿತವಾಯಿತು. 'ಜೀವನ 39 ವಿಜ್ಞಾನ ಆವರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಯುಗ ಇದು, 
ವಿಜ್ಞಾನದ ಕೊಡುಗೆ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಜ ಇನೆ ಕಣ್ಣನ್ನು ಕೋರೈಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ಇಂತಹ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಪ್ರಾ 35533) ವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಯಿತು. 
ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ತತ್ತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಡಲೆಳಸುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಮನೆರಂಜನೆ ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯದೃಸ್ಟಿ ಮಾತ್ರವೂ edd ಸಾಧನೆಯಲ್ಲ 
ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಡಬೇಕಾಯಿತು. ನವ್ಯ Si un ವನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಿತು. 

ಸಂಗ್ರ ಹವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಕಾವ್ಯವೂ ' ಜ್ಞಾನದ 
ಒಂದು ಶ್‌ ಆದರೆ ಇದು ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತದೆ, ನೇರವಾಗಿ ಜ್ಞಾನದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಎನ್ನು 
ತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನೆ ಗಣಿಸುತ್ತ d. ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕೃತಿ ಸಾನಯವ 
ವಾದ ರಚನೆ, ಅದೊಂದನ್ನೈ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು, g ೈತಿಕಾರನ 
ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಸ 3,059033, ಯುಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇಂತಹ ಅಧ್ಯಯನಗಳು 
ಪ್ರಕೃ ddp ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ನನ್ಯ 'ನಿಮರ್ಶಕರು. ಕೃತಿ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
TOUS ಸಂಗಾತ facem) —ನು, ಈ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟು 
ಭನ ಅರ್ಥ, ಚಿತ್ರ, ಸಂಕೇತಗಳ ಪಾತ ಶ್ರಗಳೇನು, ಒಂದು ಭಾ NTR, 

ದು ಭಾಗಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ನಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. 124 
iy ಸಮಾನ ವಿಜಾ ನ, ಮಿನೋವಿಜ್ಞಾನದಂತಹ ಜಾ ಸ್ಹ ವಿಭಾಗಗಳ pass 
ಗಳನ್ನೂ, ಶಂತ್ರ ಗಳನ್ನು, ಇವರು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 

ನವ್ಯ — ದಾರಿತೋರಿಸಿದೆವರು Y. ಇ. BAON. ಎಸ್‌. ಸಯ್‌ 
ಮತ್ತು ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನೇ dd, "ಬಯಾ 
ಗೃಫಿಯ ರಿಟಿಕೀಯ'ದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಧಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದ. ಫೆ S QA ಹ ಹಾಸ್ಟಿ ಬಲ್‌ 





124*'Poetry docs not 1011676 in any particular Semeni but 
depends upon the set of relationships, the structure, which we 
call the poem"—Robert Penn Warren (Pure and Impure Poetry 
‘in ‘Kenyon Review’ V, 1943) 
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೧೧೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಿ 


ಶಾಲೆಯ ತನ್ನ ಮುಖ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯನ ವಿಷಯ ಬರೆಯುತ್ತ, ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿಯಮ 
ರಹಿತ ಎಂದು ಕಾಣಬಹುದಾದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅದರದೇ ಆದ ತರ್ಕ-ನಿಜ್ಞಾನದ ತರ್ಕ 
ವಷ್ಟೇ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ತರ್ಕ ಉಂಟು ಎಂದೂ, ಈ ತರ್ಕ ವಿಜ್ಞಾನದ ತರ್ಕಕ್ಸೆಂತ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ, ಜಟಿಲ ಎಂದು ಆತನಿಂದ ಕಲಿತೆ ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿ ಶಬ್ಧಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಪೃತಿಶಬ್ದದ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೂ ಕಾರಣ ಉಂಟು ಎಂದು ಆ 
ಮುಖ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದನಂತೆ. ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ವಿಭಾವನೆ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ: 
ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಕವಿ ಬಳಸುವ ಸಾಮಗ್ರಿ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ 
ಕೃತಿ ಇವೆರಡಕ್ಟೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಹೊಸ, ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ade 
DAD. : ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ದವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ ವಿಭಾವನೆ ಹೊಸ ಸೃತಿ 
ಯಸ್ತೇ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದಾಗ ಕೃತಿಯ ಜಟಿಲತೆ, ಸಾವಯವತಿ ಎರಡರ ಪ್ರಾಧಾ 
YIM ಒತ್ತು ಬಂದಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಓದುಗೆ-ವಿಮರ್ಶಕನ ಗಮನ ಇರಬೇಕಾದುದು 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಂದಂತಾಯಿತು. ಹ್ಯೂಂ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಸೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ. ಅಂತರ್‌ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ರೂಢಿ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳಿಗೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಹ್ಯೂಮ್‌. ನಿತ್ಯ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯ ಸಿದ್ಧರೂಪಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದರಿಂದ ನಾವು 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಹೊಸರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಕನಿ: ಭಾಷೆಯನ್ನು ಒಡೆದು 
ಪಲ್ಲಟಿಗೊಳಿಸಿ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಹೊಸ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಗೆ ಬಾಗಿಸಲಾರದವನು ಅನುಭವವನ್ನು ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳೆಹೊಕ್ಕು 
ನೋಡಲಾರ, ನಿಶ್ಚಲಗೊಂಡ ಭಾಷಾವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ನಿಶ್ಚಲಗೊಂಡ ವಿಚಾರ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಗಳು ಮಾತ್ರೆ ಸಾಧ್ಯ ಎಂದ ಹ್ಯೂಮ್‌. ಹೀಗೆ ಕವಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದು ಹ್ಯೂಮ್‌ನ ವಾದ. ಹೀಗೆ ಭಾಸೆಯ ಹೊಣೆ ಕನಿ 
ಯದೆಂದು ಅವನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದ. 8. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಕನಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ, ಕಾವ್ಯ 
ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ; ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಅಂಶಗಳು ಸೇರಿ ಸಾವಯನ 
ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಹೇಳದ. ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಕಾವ್ಯದ 
ಸಾನಯನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ; ಅಲ್ಲದೆ ಅರಿಶ್ಚಯತೆ ಮತ್ತು ಕಟಕಿಗಳ 
ಮೂಲಕ ಉತ್ತಮ ಕಾನ್ಯ ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು--ಪರಸ್ಸರ ವಿರೋಧಿ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಸಹ__ಸಮತೋಲನದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತದೆ ಎಂದ. ಹ್ಯೂಮ್‌, ಎಲಿಯೆಟ್‌, ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ 
ಮೂವರೂ ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕುಗ್ಗಿಸಿದರು. ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಭಾವ 
ಗಳೂ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. * 
ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನ ಆಸಕ್ತಿ ಇರುವುದು ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ಕೃತಿಯೆಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. 

ಈ ಕೃತಿನಿಷ್ಠ ನಿಮರ್ಶೆ--ಇದನ್ನುರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ (50718116! Criticism) 
ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವಾಗ ಈ ಹೇಳಿ 
ನೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ 'ಅರ್ಥವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಮೊಟ್ಟಿ ನೊದಲನೆಯದಾಗಿ, dii 
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ನನೆ ವಿನುರ್ಶೆ, ಹಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆ ೧೧೩ 


ವಿಮರ್ಶೆ ಕೃತಿಕಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಜೀವನ ಇವಕ್ಕೆ ಪ್ಲಾ ತ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ, ಕೃತಿ 
ಕಾರನ $55 ಯುಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಅನನ ಮೇಲೆ ಜ್‌ ಬರಹಗಾರರ' ಪ ರ್ರ ಭಾನಗಳು, 
ಇವೆಲ್ಲ ಕ್ಲ ೈತಿಯ ಅನು ನಕ್ಕೆ ಅಸ ಸ್ಪಕೃತ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ತುಂಬ 
ಆಸಕಿ ಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ಲ ೈತಿಕಾರನ 
ಉದ್ದೇಶ ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಗಮನಕ್ಕೆ ch ವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೃ ತಿಯ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸ ನವುದನ್ನು ud ೇಶದ ತರ್ಕದೋಷ' 
AE ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಓದುಗೆನ ಮುಂದಿರುವುದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ, ಸಾವೆಯವವಾದೆ 
ಮತ್ತು ಕೃತಿಕಾರನಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೇರೆಯಾದ ಕ ಕೃತಿ. ಕೃತಿಕಾರ ಏನು ಮಾಡ 
ಬೀಕೆಂದಿದ್ದ ಎನ್ನುವುದು ಅನನ ಜೀನನ, ಅನನ ಯುಗ _ಇನುಗಳೆಂತಹ ಇನ್ನೊಂದು 

ಅಸ ಪ್ರಕೃತ e ಅಂಶ. ಕೃ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಏನು ಸಾಧಿಸಲು ಬಯಸಿದ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿ 
ಪ್ರಯೋಜನ ವಿಲ್ಲ. S ಸಾಧಿತನಾಗಿದೆ ಎನ್ನು ವುದೊಂದೇ S) SS ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ವಿಮಸಾಟ್‌ ಮತ್ತು ಬಡ್‌ FA ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ: “ಕನನ ವಿಮರ್ಶಕನ ಸ Los 
ಅಲ್ಲ, ಕೃತಿಕಾರನ ಸ ಸ lodda ಅಲ್ಲ. (ಅದು ಜನ್ನ ತಾಳುತ್ತಾ ಕ್ಸ | ತಿರಾರನಿಂದೆ ಪ ಪ Ae 
ವಾಗುತ ಅರೆ ನನಯ “ಉಡಿ j ೇಶವನ್ನಿಟ ಸ್ರ ಕೊಳ್ಳು ವುದು rur ನಿಯಂತ್ರಿಸು 
ವುದು ಅವನ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದಂತೆ ತನ್ನ DE ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಓದಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತ d) 
dg pus ಸೇರಿದ್ದು. INDD . ವಿಷಯವಾಗಿ (ಉದಾ: ಅದರ ಉಜ್ದೆ AUDI 
ಈುರಿತು) ಏನೇ ಹೇಳಿದರೂ ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಅಥವಾ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ, ನಡ ಒಂದು 
ಹೇಳಿಕೆಯಷ ರವ ಟ್ಟಿ ne ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳೆಗಾಗಬೇಕಾ ಗುತ್ತದೆ.” 125 ಈ Er ಯನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ಸ ಸಸ ತೂಳದಿಂದ ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ODAT ಪ್ರಬಂಧ ಒಂದರಲ್ಲಿ (The 
Common Pursuit ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ The Function of Criticism) ವಿವರಿಸಿ 
U» d. ಕಲಾಕೃತಿ ತಾಫಿರುವಂತೆಯೇ ಏಕೆ ಅಯಿತು," ಬೇಕಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕೆ ರೂಪ 
ತಾಳಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಕಾರಣನಿರಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಜೀವನದ 
ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸ್ಮವೇಶ 23, ದ್ದ ರೂ ಅಷ್ಟೂ: ಒಳ್ಳೆ ಯದೇ. ಆದರೆ 
ಅವಕ ಕೆಲಸ್ಕ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಏನಿದೆಯೋ ಅದಕ್ಕೆ ತಾನು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸುತ್ತ ದ್ದೇನೆ, 


128 “The poem is not the critic's own and not the author's 
(it is detached from the author at birth and goes about the world 
beyond his power to intend about it or control it). The poem 
belongs to the public....What is said about the poem [such as the 
poet's statement of intention] is subject to the same scrutiny as 
any “statement in linguistics or in the general science of 
psychology"—W. K. Wimsatt, Jr., and Monroe C. Berdsley 
(The Verbal Icon 1954). 
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೧೧೪ ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


| 

| ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದ - ಕೃತಿಕಾರ ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದು ) ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗದ-- ಬೇರಾವುದೇ C 

| ಅಂಶ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಪ್ರತಿಕ್ರ) obi ಬಣ್ಣ ಕೊಡುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂದು ಖಚಿತ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದು. ಕೃತಿಕಾರನ ಉದ್ದೇಶ ‘intention’; ಅದರಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ಕೃತಿಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಯಲ್ಲಿ ಪ ್ರಭಾನಗೊಳಿಸಿದುದು ‘animating intention.’ 

"ಉಜ್ಜಿ tid ತರ್ಕಥೋಷ'ದಿಂದ ಓದುಗ ದಾರಿತಪ್ಪ ಬಹುದಾದಕೆ, ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೇಲಿನ "ಪರಿಣಾಮದ ತರ್ಕದೋಷ'ದಿಂದಲೂ ಓದುಗೆ ದಾರಿ ತಪ್ಪುವ ಸಾಯನ! 
ಕವನ ಮುಖ್ಯ, ಅದು ಓದುಗರ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮದಕ್ತ ಗಮನ ಹೋದರೆ 
ಮತ್ತೆ ಅಪ್ರ ಕೃ d ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ಹರಿದಂತಾಯಿತು. ವಿಮ್‌ಸಾಟ್‌ ಮತ್ತು 

É ಬಿಯರ್ಡ್‌ಸ್ಲಿ "edt ಪುಸ್ತ ಕದಲ್ಲಿ totis, ತ್ತಾರೆ: "ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲಿನ ಪರಿಣಾಮದ 
ತೆರ್ಕದೋನೆ' ಎಂದರೆ, usd ಮತ್ತು ಅದರ MESS (ಅದು ಏನಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು 
ಅದು ಏನು ಮಾಡುತ್ತದೆ) ಇವುಗಳೊಳಗಿನ ಗೊಂದಲ....ಇದು ಕವನದ ಮಾನಸಿಕ 
ಸರಿಣಾಮದ ಆಧಾರದಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನದಂಡವನ್ನು ಸಿದ್ಧಮಾಡುವ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ 
ದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, "od ಸೈಷನಿಸಂ ಮತ್ತು ರಿಲೆಔನಿಸಂಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾ ಯವಾಗುತ್ತ, a 

ಕವನನೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 'ನಿಮರ್ಶಾನಿರ್ಣಯದ ವಸ್ತು ವಾಗಿರಜೀಕಾದದ್ದು . ಮಾಯ 
ವಾಗ್‌ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತೋರುತ್ತ ದೆ.?326 : 
ಕವನವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಇನ್ನೇನನ್ನೂ ಮಾಡಬಾರದು ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಇನ್ನೊಂದು ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ _-ಭಾವಾನುವಾದ (paraphrase) 
ಮಾಡಲು ಓದುಗ ಹೋಗಬಾರದು. ಇದು ಈ ಪಂಥದವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ದೊಡ್ಡ 
ತಪ್ಪು ಎಂದರೆ, ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ತನ್ನ "ದಿ ವೆಲ್‌ರಾಟ್‌ ಆರ್ನ್‌'ನ ಕಡೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಮಾಸಲಾಗಿಟ್ಟು, ಇದನ್ನು ಭಾವಾನುವಾದದ "ಹೆರಿಸಿ'(ಧರ್ಮ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ, ಇತ್ತಂಡವಾದ) ಎಂದೇ ಕರೆದ. ಭಾವಾನುವಾದವೇ ಮುಖ್ಯ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದರೆ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, ಲಯ, ಛಂದಸ್ಸು ಎಲ್ಲ ಬರಿಯ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅಥವಾ 
ಸಾಧನಗಳು ಎಂದಂತಾಯಿತು.ತೀರ ಸರಳವಾದ ಕವನದಲ್ಲಿ ಸಹ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಲಯ ನೇರವಾದ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಾವು ಪದ್ಯದ ಯಾವ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನೇ 
ಆಗಲಿ ಅದರ "ಅರ್ಥ' ಎಂದು ಆರಿಸಿದರೆ, ಪ್ರತಿನೆಗಳೂ ಲಯವೂ ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ತುಯ್ದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಸಡಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಅನುಕೂಲ 





126 The Affective Fallacy is “a confusion between the poem 
and its result (what it is and what it does)....It begins by trying 
to derive the standard of criticism from the psychological effects 
of the poem and ends in impressionism and relativism... The 
poem itself, as an object of specifically critical. judgement, tends 
to disappear"'—]Jbid. - 
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ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಿಕಾಗೊ og ವಿಮರ್ಶೆ ೧೧% 


ಕಾಗಿ ನಾವು ಕವನನ ಗದ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಹಿಸೆಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂತಹ ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪವ್ಯದ  "ಒಳೆ-ರಚನೆಯನ್ನಾಗಲಿ "ಮುಖ್ಯ' ರಚನೆಯನ್ನಾಗಲಿ "ನಿಜವಾದ? 
ರಚನೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಲಾರವು.127 ಈ ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲ ವಿಲಿಯೆಂ 
ಮೆಕ್‌ಲೀಷನ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ: A poem should not mean/But be. 

ಹೀಗೆ dedos ವಿಮರ್ಶಕರು ರೂಪವನ್ನೂ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಜೇರ್ಪಡಿಸಬಹುದು 
ಎಂಬುವುದನ್ನೇ ಒಪ್ಪು ವುದಿಲ್ಲ. ಕವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಚನೆ ಇದೆ,ಈ ರಚನೆಯೂ ಮು 
ಎಂಬುದು ಅವರ ವಾದ. ಜೀನನನೇ ಕಲೆಯಲ್ಲ, ಜೀವನ ಕಲೆಯ ಕಚ್ಚಾವಸ್ತು, 
ಅಸ್ಟೆ. ಇದನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಗಿಸಿದಾಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಲಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭವಕ್ಕೂ, ಸಿದ್ಧಿ ಸಿದ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಕಲೆ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ 
ಕಾವ್ಯವು ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆಗಳೊಡನೆ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಹೊಡಿ ನೇರವಾಗಿ ಜ್ಞಾ ನ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ರಚನೆಯೆಂಟ್ಟು ಅದು ನೀಡುವುದೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಜ್ಞಾ ನವನ್ನೇ.128 

ಕನಕದ ಗದ್ಯಾರ್ಥ ಅಥವಾ ಭಾವಾನುವಾದೆ ಮುಖ್ಯವೇ ಅಲ್ಲ, ಕನನ "ಇದೆ, 
ಅದರ "ಇರುವಿಕೆ'ಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದು, ನಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಮುಖ್ಯ ಎಂದಮೇಲೆ ಅದರ ಸ್ವರೂಸ ಎಂತಹುದು, ಅದು dd, ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದು ಹೇಗೆ, ಅದರ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ನಾವು ಗ್ರಹಿಸಜೇಕಾದದ್ದು 


ಏನನ್ನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. | 


ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಹಲವರು ವನಿಮರ್ಶಕರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಒಂದೊಂದು ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ಶಿಷ್ಯ ನಿಲಿಯಂ ಎಮ್‌ಸನ್‌. ಗುರುವಿನ ಪ್ರಭಾವ ಅವನ ಮೇಲೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ 1929ರಲ್ಲಿ ರಾಬರ್ಟ್‌ ಗ್ರೇವ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಲಾರಾ ಕೈಡಿಂಗರು 
ಮ್ಮ “ಎ ಸರ್ವೆ ಆಫ್‌ ಮಾಡರ್ಲಿಸ್ಟ್‌ ಪೊರ್ಯಟ್ರ?ಯಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ 


127 “The truth of the matter is that all such formulations 
lead away from the centre of the poem-not towards it: that the 
‘prose-sense’ of the poem is not arackon which the stuff of 
the poem is hung; that it does not represent the ‘inner’ structure 
or the ‘essential’ structure or the ‘real’ structure of the poem"— 
Cleanth Brooks: The Well Wrought Urn (1947). 

138 “Jt is only when we speak of the achieved content, the 
form, the work of art as a work of art, that we speak as critics. 
The difference between content or experience, and achieved 
content, or art, is technique. When we speak of technique, then, 
we speak of nearly every thing"—Mark Schorer. 

gt 
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೧೧೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


"ದಿ ಎಕ್ಸ್‌ಸೆನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಸ್ಪಿರಿಟ್‌ ಇನ್‌ ಎ ವೇಸ್ಟ್‌ ಆಫ್‌ ಸೇಮ್‌? (the REA 
of spirit in a waste of shame) ಸುನಿತದ 2$ (ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೂಟ್ಟ 
ಅರ್ಥವೈವಿಧ್ಯ ಅವನನ್ನು ತುಂಬ ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಇದೇ ರೀತಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡಿದ. ಇದರ ಫಲವೇ ಅವನ ಸೊಗಸಾದ 
“ಸೆವೆನ್‌ ಟೈಪ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ್ಯಂಬಿಗ್ಯುಯಿಟ' (1930). ಇಲ್ಲ "ಅಂಬಿಗ್ಯುಯಿಟ'3 29 
—ಅನಿಶ್ಚಯತೆ-ಎಂದರೆ ಧೋಷವೆನಿಸುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯಲ್ಲ, ಕನನದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಅಡಕವಾದ ಅರ್ಥವೈವಿಧ್ಯ, ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತು,. 
ಎಮ್‌ಸನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: "ಒಂದು ಪದವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವ ವಿವರ ಎಂದು, 

ಸಾಮಾನ್ಯದ ಬದಲು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಎಂದು, ಆರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಓದುಗ ಆ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಬೇಕೆ 
ಕಾರಣಗಳುಂಟು ಎಂದು ಅನುಮಾನಿಸಬಹುದು. ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಕೃತಿಕಾರನಿಗೇ 
ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟವಾದೀತು. ಇಂತಹ ಹಲವಾರು ಹದಗಳಿರುವಾಗ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯಕೃನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಅವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ರೀತಿಗಳಿರಬಹುದು.? ₹39 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ, ಬೆನ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ನ "ಫ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಆನಿವರ್ಸರಿ” ಕವನದ ಈ ನಾಲ್ಕು 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ: 

Pan is our All, by him we breathe, we live, 

We move, we are ............... : 


But when he frowns, the sheep, alas, 
The shepherds wither, and the grass. 


*Moderen critics have tried to see what was meant when 
one considered the poem as an artistic document....Poetry has a 
characteristic structure and yields a characteristic knowledge. It 
does not compete with but exists along side and complements, 
scientific knowledge and historical knowledge'—Cleanth Brooks 

ಈ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಸೆಲ್ಲಾನ್‌ ನಾರ್ಮನ್‌ ಗ್ರೆಬ್‌ಸ್ಟೀನ್‌ ಸಂಪಾದಿಸಿದ Perspec- 
tives in Contemporary Criticism (1968)ನಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದೆ. 

329 ಈ ಪದ ಅತೃಪ್ತಿಕರೆ.ಎಂದು ಇತರರು ‘multiple meaning? ಮತ್ತು 
‘plurisignation’ aon ಪದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, 


38050/1607 a word is selected as a ‘vivid detail’, as particular 
for general, : a reader may suspect alternative reasons why it has 
been selected; indeed the author might find it hard to say. When 
there are several such words there may be alternative ways of 
viewing them in order of importance"—William Empson: Seven 


Types of Ambiguity. 
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ನನ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆ ೧೧೭ 


"ಅಲಾಸ್‌' (ಅಯ್ಯೋ!) ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದ ಸಾಮಾಪ್ಯದಿಂದಲ್ಕೂ ಪಂಕ್ರಿಯಲ್ಲಿನ ತಡೆ 
ಯಿಂದಲೂ *ಹೀಪ್‌? ಶಬ್ದದೊಡನೆ, ಪ್ರಾಸದಿಂದ "ಗಾಸ್‌? ಪದದೊಡನರೆ, ಮನುಷ್ಯ 
ನಿರ್ಣಯದಿಂದ "ಸೆಸರ್ಡ್ಸ್‌? ಪದದೊಡನೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಮೂರಕ್ಕೂ ತಕ್ಕ 
ಗಮನ ದೊರೆತು, ಪದ್ಯದ ಸಮತೋಲ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. "ಗ್ರಾಸ್‌' (ಹುಲ್ಲು) 
ಬೈಬಲಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳಿನ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ; ಈ ಕನನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಈ ಬೈಬಲಿನ 
ಈ ಸೂಚನೆಯಿಂದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಇಲ್ಲಿ 
(ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನ ಅರಸನಾಗಿದ್ದ ) ಮೊದಲನೆಯ ಜೇಮ್ಸನೇ ಪ್ಯಾನ್‌, ಆದುದರಿಂದ 
ಬೈಬಲಿನ ಸೂಚನೆಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅಸಂಬದ್ಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಷಂಡ ಫಿಂದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಮ್‌ಸನ್‌. ಈತ ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥಸ್ತರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ತೋರಿಸಬಹುದು. ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಒಂದು 
ಸುನೀತದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಲ್ಕು ಪಂಕ್ತಿಗಳಿವೆ : 

That time of year thou may'st in me behold 

When yellow leaves, or none, or few, do hang 

Upon those boughs which shake against the cold, 

Bare ruin'd choirs, where late the sweet birds sang. 
ಕಡೆಯ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮರದ ರೆಂಜಿಗಳಿಗೂ ಚರ್ಚಿನಲ್ಲಿನ ಗಾಯಕವೃಂದಗಳಿಗೂ 
ಹೋಲಿಕೆ ಉಚಿತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತ, ಎಮ್‌ಸನನ ವಿವರಣೆ ಹೀಗೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
"Because ruined monastery choirs are places in which to sing, 
- because they involve sitting in a row, because they are made 
of wood, are carved into knots and so forth, because they used 
to be surrounded by a sheltering building crystallized out of 
the likeness of a forest, and coloured with stained glass and 
painting like flowers and leaves, because they are now aban- 
doned by all but the grey walls coloured like the skies of winter; 
because the cold and narcissistic charm suggested by the choir- 
boys suits well with Shakespeare's feeling for the object of the 
sonnets, and for various sociological and historical reasons." 
ಈ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸ್ಫರಿಸುತ್ತವೆ, ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೊಂದನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಯದುದರಿಂದ ಅನಿಶ್ಚಯತೆ 
ಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ, ಇದರಿಂದ ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಸೊಗಸು, ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಮ್‌ಸನ್‌. 

ಅನಿಶ್ಚಯತೆ ಏಳೇ ಬಗೆಯದು ಎಂದೇನೂ ಎಮ್‌ಸನ್‌ ಸಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ; 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಈ ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ: 
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೧೧೮ ಇಂಗ್ಲಿಸ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


|. ಒಂದು ಪದ ಅಥವಾ ವಾಕ್ಯರಚನೆ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಬಹುದು. 

2. ಎರಡು ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಗಳು ಒಂದುಗೂಡಿ ಬರಹಗಾರನ ಒಂದು 
ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದು. 

3. 3 ೇಸೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಕೊಡಬಹುದು. 


4. ಬರಹಗಾರನ ಜಟಿಲವಾದ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹಲವು ಅರ್ಥಗಳು ಸೇರಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೊಳಿಸಬಹುದು. 


5. ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರ (figure) ಎರಡು ಭಾವನೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ಅರ್ಧ ದೊರದಲ್ಲಿರಬಹುದು. 


6. ಹೇಳಿರುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವಾದುದರಿಂದ ಓದುಗ ಅರ್ಥ 
ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸ ಸಲೇಜೇಕಾಗಬಹುದು. 


7. ಅರ್ಥಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದು, ಬರಹೆಗಾರನ ಮನಸ್ಸು ಎರಡು 
ಭಾಗವಾಗಿರುವುದನ್ನು ನ 

ಮತ್ತೊ, ಬ್ಬ ಪ S Ad ಪ್ರ ಪ. ತಿಭಾವಂತ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ $ ಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌. 
ಇವನು, Judd SER ಒಂದು ಭಾವನೆ ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು, 
ಉಚಿತವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳೊಡನೆ ನಮಗೆ ಸಂವಹನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ d, SY 
ತಪ್ಪು, ಕವನ ಓದುವುದೆಂದರೆ ಒಂದು ಪರಿಶೋಧನೆ (exploration), ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲೆ 
ಕವಿ ಕೂಡ ಕವನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಪರಿಶೋಧಿಸಿ ಕ್ರೊ 'ಡೀಕರಿಸುತಾ ನೆ 3 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 131 ಇವನ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ವಿರುದ್ದೊ LU, ಯ (paradox) 
ಭಾಷೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿರುದ್ಧೋಕ್ತಿ ಜೆಸ್ಟರ್‌ಟನ್‌ನಂತಹ' ಕೆಲವರು ಲೇಖಕರ 
ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಠ T ಅದು 2390) ) ಕವಾದುದು--ಭಾನಾತ್ಮಕವಾದುದಲ್ಲಿ, ಆದುದರಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ ಎನ್ಮಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ವಿರುದ್ದೋಕ್ತಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಹಜವಾದದ್ದು. ವಡ್‌ FRS Fg ಕಾವ್ಯದಂತೆ ನೇರ, ಸರಳೆ, ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಎನಿಸಬಹು 
ದಾದ ಕಾವ್ಯ, ಅವನ ''ಕಂಪೋಸ್ಟ್‌ ಅಪಾನ್‌ ವೆಸ್ಟ್‌ "]ಮಿನ್‌ಸ್ಟರ್‌ ಬ್ರಿ ಬಿ.ಜ್‌' ನಂತಹ 
ಸುನೀತವೂ ಈ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ. ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ವಿಜ್ಞಾನವು ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಘನೀಭೂತ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಒಂದು ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು 
ಬೇಲಿ ಹಾಕಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತೊಂದರ 


131 “He explores, consolidates and, * forms ' the total 
experience that is the poem"—7/e Well-Wrought Urn (1947) 
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ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ, ಸಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆ ಬ ೧೧೯ 


ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿ, ಶಬ್ದಗಳ ನಿಘಂಟಿನ ಅರ್ಥಗಳು ಮಾರ್ಸಾಡು ಹೊಂದು 
ವಂತಾಗುತ್ತದೆ.132 ಹೀಗೆ ಕಟಕಿ ಮತ್ತು ನಿರುದ್ಧೋಕ್ತಿಗಳ ಬಳೆಕೆಯಿಂದ ಕವನ 
ಶ್ರೀಮಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಟಕಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಹಲವು ಅಂಶಗಳು 
ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಪಡೆಯುವ ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳು; eod ಪರಸ್ಫರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಅಂಶ 
ಗಳೆ ಅರಿವೂ ಕಟಕಿ, ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ನ FRP (r0ny)ಯ ಕಲ್ಪನೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದರಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಇನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅನುಭವವೊ ಸರಳ 
ವಲ್ಲ. ಒಂದೇ ವಿವರಣೆಗೆ ಕಟ್ಟುಬೀಳುವುದಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ಅನುಭನವೂ ಬಹು ule. 
ಅದನ್ನು ಹತ್ತು ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ನೋಡಬಹುದು, ಹತ್ತುರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬಹುದು, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡಬಹುದು. ಯಾವ ನೈತಿಕ ವಿಜಾರರೀತಿಯಾಗಲೀ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಚಾರರೀತಿಯಾಗಲಿ ಈ ಅನುಭವದ ಅಸಂಖ್ಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸ 
ಲಾರದು.: ಆದರೆ ಕನಿ ಇದನ್ನು ಮಾಡಬಲ್ಲ. ಒಂದು ಕವೆಸದಲಿ d ಒಂದು ದೃಷಿ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಹಲವು ಇತರ ದೈಷ್ಟಿಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಇತರ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುವುದು 
ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು ಸಾಧನಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದುದು "ಕಟಕಿ (ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ 
"ಕಟಕಿ'ಯ ಬಳಕೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಕಂಡ; ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ಅದನ್ನು ಕನನದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಇದೊಂದು 
ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ.) ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ತನ್ನ "ದಿ ವೆಲ್‌ರಾಟ್‌ ಅರ್ಕ್‌3ನಲ್ಲಿ 
ಹೆತ್ತು ಕವನಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ. 

. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕ ಆಲನ್‌ ಟೀಟ್‌. ಕಾವ್ಯದ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಇವನೆ ಸೂತ್ರ ಕರ್ಸಣಶಕ್ತಿ tension. ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಕವನದ 
ಅರ್ಥವಿರುವ್ರೆದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಟೀಟ್‌. ಈ ಪದವನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಬಳೆಸುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರದ "ಎಕ್ಸ್‌ಟಿನ್‌ಷನ್‌' (extension) ಮತ್ತು 

132 “The tendency of science is necessarily to stabilize 
terms, to freeze them into strict denotations; the poet's ten- 
dency is by contrast disruptive. The terms are continually modi- 


fying each other, and thus violating their dictionary meanings’ 
The Well-Wrought Urn, ಇಂತಹ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಹ್ಯೂಮ್‌” ಮತ್ತು ರಿಚರ್ಸ್‌ರೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಸ್ಪಷ್ಟ. 

‘Irony is the most general term that we have for the 
kind of qualification which the various elements in a context 
receive from the context.... moreover, irony is our most general 
term for indicating that recognition of incongruities— which 
again, pervades all poetry to a degree far beyond what our 
conventional criticism has been heretofore willing to allow. 
—Ibid. `> 
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೧೨೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


“ಇನ್‌.ಟೆನ್‌ಷನ್‌? (intension) ಪದೆಗಳಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಒಂದು ಪದದ 
"ಎಕ್ಸ್‌ ಟಿನ್‌ಸೆನ್‌' ಎಂದರೆ ಆ ಪದವನ್ನುಯಾವ ಯಾನ ಪ iie ವಸ್ತುಗಳುಮತ್ತು 
"90 ಗಳಿಗ ಬಳಸಬಹುದೊ ಅವುಗಳೆಲ್ಲದರ ಮೊತ್ತ. "ಕುಚಿಐ? ಶಬ್ದ ದ "ಎಕ್‌ ಟರ 
ಷ್‌ ಒಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕುಳಿತಿರಬಹುದಾದ ಕುರ್ಚಿ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ ಸ Xm ಕುರ್ಚಿಗಳು. 
ಪದದ ಇನ್‌ಟಿನ್‌ಷನ್‌' ಎಂದರೆ ಅದು ಸೂಚಿಸುವ ಗುಣಗಳ ಸಮುದಾಯ. 
*ಕುರ್ಚಿ' ಶಬ್ದ ದೆ "ಇನ್‌ಟಿನ್‌ಷನ್‌' ಜೀವರಹಿಶವಾಗಿರುವುದು, ನಾಲ್ಕು ಕ ಕಾಲುಗಳಿರು 
ವುದು, ಬಿಸಿ ರುವುದು, ಫೀಠ ಇರುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ. ಟೀಟ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ, ಕವನಕ್ಕೆ 
ಪದಶಃ ಅರ್ಥ -ಎಕ್ಸ್‌ಜಿನ್‌ಷನ್‌-- ೭ ಉಂಟು. ರೂಪಕ e6gr— agg W^ 
ಕೂಡ ಉಂಟು. ಈ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇರುವುದೇ "ಬೆನ್‌ಷನ್‌?.333 
ಈ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಬೆಳಸಬಹುದು 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಟೀಟ್‌.134ತಾತ್ವಿಕ ಅಥವಾ ತಾರ್ಕಿಕ ಕವಿ ಅಕ್ಷರಶಃ ಸತ್ಯವಾದ ಹೇಳಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಅಲ್ಪ ವಾದರೂ exi, ಸಮಿಾಸಾಪವಾದ ಒಂದು ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, 
ಅಲ್ಲಿಂದ Em ಇಡೀ ಶ್ರ "i (the whole scale of values) ಯನ್ನು CES 
ವಂತೆ ಅದರ ಇನ್‌ಟಿಸ್‌ ಷನ್‌ "S3 ಬೆಳೆಸುತಾ 3,9. ಕೊಮ್ಯಾಂಹಿಕ್‌ e ಅಥವಾ 
ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ಕನಿ-ಸಿಂಬಲಿಸ್ಟ್‌ ಕನಿಯ ರೀತಿ ಇದಕ್ಕೆ `ಪ್ರತಿಯಾದುದು. ಯಾವು 
ದಕ್ಟೂ ಅಂಟಿಲ್ಲದ ತನ್ನ ಹೆಚ್ಚ ಕೃರ್ಥ- ಕನೊಟೇಷನ್‌. -ಮೂರ್ತಿೀಭವಿಸಲು ತಾರ್ಕಿಕ 
ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಗಾಗಿ vidis. ನೆ. EXE * ಪೊಯ್‌ಟ್ರಿ ಆಫ್‌ ದಿ ಸೆಂಟರ್‌” ಎಂದು 
ಕರೆಯುವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಬಳಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರ ಎಕಸರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಚದುರಿಹೋಗಿರುತ್ತದೆ, ಇದರಿಂದ "ಟೆನ್‌ಷನ್‌? ಸಾಧಿತವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ "ಟಿನ್‌ಸನ್‌ನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಫವಿ ಬಳಸಿದ ತಂತ್ರ ಕೃತಿಯ ಉದ್ದ ಕ್ಕೂ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 'ಕರಗಿಹೋಗಿರುತ್ತ, ಡೆ. 

ನನ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಪಂಥದ ಹಲವಾರು ವಿಮರ್ಶಕರು ತುಂಬ ವಿಚಾರಪ್ರ ಜೋದಕ 
ವಾಗಿ, ಸೂಕ್ಕ ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಜಾನ್‌ ಕ್ರೊ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌, 


333 ಟೀಟ್‌ "ಎಕ್ಸ್‌ ಟಿನ್‌ಷನ್‌' ಎನು ವುದನ್ನು ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ "ಲಾಜಿಕ್‌? ಎಂದೊ 
ವೈವರ್‌ ವಿಂಟಿರ್ಸ್‌ "ಡಿನೊಟೀಷನ್‌? ನಿಂದೂ, ಟೀಟ್‌ "arae ಷನ್‌ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು 
ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ "ಟೆಕ್‌ಷ್ವರ್‌' ಎಂದೂ, ವಿಂಬರ್ಸ್‌ ಇಮೋಷನ್‌; ಕಾನೊಟೀಷನ್‌? ಎಂದೂ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ, 

134 *The remotest figurative significance that we can derive 
does not invalidate the extension of the literal statement. Or 
we may begin with the literal statement and by stages develop 
the complications of metaphor; at every stage we may pause to 
state the meaning so far apprehended and at every stage the 
meaning will be coherent' —On the Limits of Poetry. 
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ನನ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಿಕಾಗೊ ಪಂಥವೆ ವಿಮರ್ಶೆ 050 


(ad ಬ್ರುಕ್ಸ್‌, ವಿಲಿಯಂ Dk ಸನ್‌, ಆಲನ್‌ Bor, ಎಲ್‌. ಸಿ . ನೈಟ್ಸ್‌, 
ಬ್ಲ್ಯಾಕ್‌ಮರ್‌, ರಾಬರ್ಟ್‌ ಪೆನ್‌ ES. 

cus ಪ್ರತಿಭಾ ಭಾವಂತರು ಈ ಹ ಸೇರಿದನರು. ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ 
ವ ಮಿತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ಈ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೇ ತೀವ್ರವಾದ 
ನಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ 'ರಿಚಡ್‌ ಗ್‌ ಮತ್ತು ಎನುಸನ್ನರು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಒಂದು 
ಭಾಗಕ್ಕೆ Es ಕೊಟ್ಟು, 2 m ಸಮಗ್ರತೆಯ ಯನ್ನು ಲಕ್ಷ ಮಾಡರೆಹೋದರು 
ie ಎಲ ಸಿ.ನೈಟ್ಸ್‌ us ಎಫ ದ್‌ ಲೀವಿಸ್‌ ಆಕೆ ಕ್ಷೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ.ಬು 3,853 
sonos ಒಂದುಭಾಗದ sire ADN, ಕೃ à ಮರೆಯಾಗುತ್ತ, ಜಿ SR 

o» eris ರ್‌ನೇ ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದ. ರಾ ನ್‌ಸಮ್‌ . ಫಾನ್ಯಭಾಸೆಯನ್ನು ರಿಚರ್ಡ್‌ 


| ri 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಬನಿ ದ; ಆದರೆ ಕವನದ ರಚನೆಯನ್ಸು ಅನನು 


DxD? ಸದೆ ರೀತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ರಾ ERa ಕೊಟ್ಟ ಭಿನ್ನ ವಿವರಣೆ ಸ್ಟಾರ ರಸ್ಯಕರ 
ವಾಗಿದೆ. ಅರ್‌. ಪಿ. ಬ್ಲ್ಯಾಕ್‌ಮರ್‌, p ಸಂಥೆದ ತಂತ್ರ ಯೇಟ್ಸ್‌ EN 
ಪಂಥದ ಕಾವ್ಯದ eg HAAA, ಸಾರ್ಥಕವಾದೀೀಕು, ಇತರ ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಷ್ಟು ಸ ಭಲ ಎಂದ. ಈ ನಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೇ ಎಷ್ಟು ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತ್ರೆ ಕಾರರು ಕ ತೋರಿಸುವ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಪ್ರಕಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ವೆ. ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ODAS, ನವರ ವಿಂಟಿರ್ಸ್‌ 
ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಯೂ ಗಾನೀಯವಾದ ನೈತಿಕ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಇದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ವಿಲ್ಬರ್‌ ಸ್ಕಾಟ್‌ 
(Five NT of Literary Criticisma). dos ನಾರ್ಮನ್‌ 
ಗ್ರೈಬ್‌ ಸ್ಟೀನ್‌ (Perspectives in Contemporary Criticismನಲ್ಲಿ) ಇವರನ್ನು 
"ರೂಪನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶಕ'ರ, ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಎಲ್ಲ ನಿಮ 
ರ್ಶಕರನ್ನು ಒಂದು ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸುವುದು ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಸಮರ್ಥನೀಯ, ೩38 ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಕಾ ವ್ಯ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಬಗೆಯ ಜಾ ಸರವನ್ನು 
`ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ, ಕೃತಿಯೇ ಮುಖ್ಯ, ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡ 


ಬೇಕಾದುದು ಕೃತಿಯನ್ನು "ಮಾತ್ರ, ಕೃತಿಯ ನೇರವಾದ ಅರ್ಥ ಮುಖ ನಲ್ಲ; ಅದರ 


135 ರೆನಿ ವೆಲೆಕ್‌ ನನ್ಶ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳುಂಟು ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ, ಸಾಹಿ 


ತೃ ಬೆ ಅಧ್ಯ ನಕ್ಕೆ ಇತರ ಜಾ » ನನಿಭಾಗಗಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ, ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಮಾಕ್ಸಿ ೯ಸಂ $925, ಮಾನನ ನಿಜಾ ನ (anthropology) ಜಾ ೨ ನವನ್ನೇ ಬಳಸಿದವರು, 
ಮತ್ತು, ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೌಂದೆರ್ಯಾಂಶ (aesthetic fact)szen ಪರಿಗಣಿಸಿ 
duds. ಎರಡನೆಯ ಗುಂಪಿನವರು ಸಹ ರಸಾನುಭನಿಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮಾನಗಳು ತಾತ್ವಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಮುತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ — 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ (Rene Wellek: Concepts of Critici ism : Americen 


Litergry Scholarship). 
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"TT 4 ' ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ರಚನೆ, ಅದರ ನಿನಿಧ ಭಾಗೆಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮತ್ತು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಇವು 
ಗಳೆ ಮೂಲಕ ಆಗುವ ಅನುಭವ ಮುಖ್ಯ ಕೃತಿಯ ಸಾವಯನ ರಚನೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ನವ್ಯನಿಮರ್ಶಕರವು ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಅವರು ಎಚ್ಚರದಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಒಂದು 
ತಪ್ಪು ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡಬಹುದು- ಇವರು ಕೃತಿಗಾಗಿ ಕೃತಿ ಎಂದು 
ನಂಬುತ್ತಾರೆ, ಕೃತಿಗೂ ಜೀನನಕ್ಕೂ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ ಎಂದು, ಕೃತಿಯ "ಸಂದೇಶ? ಕೃತಿಕಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ? ಇಂತಹ 
"ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಇವರು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೃತಿಗೂ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ 
ವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಿಲ್ಲ, ಜೀವನದ ಅನುಭವ ಚೇತನಮಯ, ನಿರಂಶರವಾಗಿ- -ಪ್ರವಾಹ 
ದಂತೆ- ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವುದು. ವಿಜ್ಞಾನದ ಭಾಷೆ ನಿರ್ನೇಶಕ (referential). 
ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ S3, so 20 ಖಚಿತ ಉದ್ದೇಶಗಳಿವೆ; ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಕಟ್ಟು 
QUSS ವ್ಯವಸ್ಥೆಯುಂಟ್ಮು ವಿಜ್ಞಾನದ ಗುರಿ ಖಚಿತತೆ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಗುರಿ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನ ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಜೀವನದ ಚೈತನ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ, ನಿರಂತರವೂ 
ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತಿರುವ ಜಔಲ ಅನುಭವವೆಲ್ಲ ವಿಜ್ಞಾನದ ಮತ್ತು ತತ್ನಶಾಸ್ನದ 

a ಸಿ ಹಿ Ue 

ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಕನಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಳಕೆಯ ಮೂಲಕ (ಉದಾ ; ದ್ವಂದ್ವಾರ್ಥ, ಕಟಿಕಿಗಳ 
ಬಳಕೆ) ಅದರ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನೂಜಓಲತೆಯನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ನಮಗೆ ಸಂವಹನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಕೊಡಲಾರದ ರೀತಿಯ ಜ್ಞಾನ 
ವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ನಮಗೆ ಲಭ್ಯಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಜ್ಞಾನ' ಎನ್ನು ವ ಪದದ ಬಳಕೆ 
ಅಸಮರ್ಪಕ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಬಹುಮಂದಿ ವಿಮರ್ಶಕರು "ನಾಲೆಜ್‌? 
(knowledge) ಎನ್ನುವ. ಪದನನ್ನೆ. ಬಳಸಿದರೂ, ಕೆಲವರು ಬೇಕೆ ರೀತಿಯಲಿ 
ಇದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಎಲಿಯಾಸ್‌ ವಿವಾಸ್ಸ, ‘the 
organization of theprimary subject matter of experience'adi o, d * 
ಕೆಲವು ಕಾಲ ತುಂಬ ಪ್ರಭಾವಯುತವಾಗಿದ್ದ ನವ್ಯನಿಮರ್ಶೆ 1950 ರಿಂದೀಜೆಗೆ 
ತೀವ್ರ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಯಿತು. ನವ್ಯ ಪಂಥದ ಅಭಿಮಾನಿಯಾದ 
ರೆನಿ ವೆಲೆಕನೇ, "The New Criticism, and actually any criticism, is 
ಆಇ ಜು 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸೃತಿಕಿ ಯೆಯಾಗಿಯೆ 136 e rer er p 
5,39, 139 ಈ ಪಂಥದ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ 

ಹಲವಾರು ವಿಮರ್ಶಕರ ಟೀಕೆಯನ್ನೂ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಎದುರಿಸೇಕಾಯಿತು. 

ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಧ್ಯಯನ, ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನ ಇವುಗಳ 


136 ಇದನ್ನು ಮುಂದೆ ವಿನರಿಸಿದೆ,. 
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ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ, ನಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ಪವಿಮರ್ಶೆ 0354 


ಅಗತ್ಯ ವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿತು. ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಂಡೆ ಕ ೈತಿಯೇ ನಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗಮನದ 
ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಬೇಕು ಎಂದಾಗ ಇಂತಹ ಅಧ್ಯ ಯನಕ್ಕೂ S | ತಿಯಲ್ಲಿಯೆ E 
aed; ಕೃತಿ ತಿ ಒದಗಿಸಲಾರದ ತಿಳಿವು ಅಗತ್ಯ. ಎನು ವುದು ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲ. 0: 
ಬದಲಾಗುತ್ತಹೋಗುತ್ತದೆ. ಶಬ್ದಗಳ des ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತ, 
ಶೋಗುತ್ತವೆ. ಹಲವು ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥಗಳ ಹಿಂದೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಯುಗಗಳ ಪ ಸ್ರಭಾವವಿರು 
ತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಚರಿತ್ರ, ಭಾಷಾಚರಿತ್ರಿ ಇಪುಗಳ ಅಧ್ಯಯನವೂ ಅಗತ್ಯ. 
ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನ ಮೊದೆಲನೆಯ ಕನಿ ಜೆಫ್ರಿ ಛಾಸರ” (? 1340- 1400)ನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಇಂದು ಓದಬೇಕಾದರೆ ಭಾಷಾಚರಿತ್ರೆಯ ಜ್ಞಾ ನ ಬೇಕೇಜೇಕು. ಇ ದಿದ್ದರೆ ಅವನ 
ಕವನದಲ್ಲಿ s ಭಂದಸ್ಸಿನ ನಿರ್ವಹಣೆಯೇ a ತೀರ ದೋಷಯುಕ್ತ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನೆ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ "506118 ಸೊಯಶಿಗ್‌ ಎಂದರೆ ಖಾಲಿ, ಏನೂ ಇಲ್ಲದ ನಾರ ಪದ ಇಂದು 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ‘silly ಸಿಲ್ಲಿ_ಮೂರ್ಬ (ಖಾಲಿ ತಲೆಯ) ಎಂದಾಗಿದೆ. ಹೋವರ್‌ 
ನಿಲ್‌ಸನ್‌ನಂತಹ ವಿಮರ್ಶಕ ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ, 
ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದುದರಿಂದೆ "ಹ್ಯಾಮ್‌ 
ಲೆರ್ಟ' ನಾಟಕದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ನಿಶೇಷ ಲಾಭವಾಗಿದೆ. ಡೇವಿಡ್‌ ಡೈಚಿಸ್‌ ಕೊಡುವ 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಭಾಷಾ ಜಾ 3 ನವಿಲ್ಲದೆಹೋದರೆ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಗೆ 
ಕುಂಟುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ 'ಶ್ಲೀಂಸಿಕೊಡುತ್ತ.ದೆ.33 ಯೇಟ್ಸ್‌ 
“Among School Children’ ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅವ ೈತ್ರಿಯಲ್ಲಿ, 


“Soldier Aristotle played the taws 
Upon the bottom of a king of kings" 

ಎಂಬ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಡೆಲ್‌ ಮೋರ್‌ಷ್ಟಾರ್ಬ್‌ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕ "ಸದರ್ನ್‌ 
ರಿವ್ಯೂ' ಎಂಬ ನಿಯತಕಾಲಿಕದಲ್ಲಿ EAD ಕವನವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ, ಈ 
ಹ ಪಂಕ್ತಿ ಗಳ ಹಿಂದಿನ ಪಂಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ 8 ಪ 3 eto ವಿಶ ದ ಚಿತ್ರ ದ ಪ್ರಸ್ತಾ NS. S898, 

ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ "೩ king of kings'aodà ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ t di ಸ್ಪೈನ್‌ ಸ 
ಅಥವಾ ದೇವರು, "ಬಾಸ್‌' ಅಥವಾ ಗೋಲಿಗಳು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ವಿಶ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿನ ಏಕಕೇಂದ್ರವೃತ ತ್ರೆಗಳು, ಇದಕ್ಕೆ * ಫ್ರೈಮ್‌ಮೂವರ್‌' ಮೂಲ ಪ್ರಜೋದನೆ 
ಯನ್ನೂ ಚಲನೆಯನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ, ಈ ಪ್ರಸ್ತಾಸ ಇಲ್ಲಿ ತಮಾಷೆಯದು 
(playful), ಇಲ್ಲಿ ಲಘು ಕಟಕಿಯಿದೆ. ಹೀಗೆ ಗಹನವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತ 


ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 138 ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಗಹನವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ ರೈಚಿಸ್‌, 


137 David Daiches: ‘Shifts in Emphasis in English Litera- 
ture? (1964). ಡೈಚಿಸ್‌ ಎಂಟು ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಭಾಗವನ್ನು ನಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ, 

138 “The reference is playful and ironic, and also exact in 
saying that the taws or celestial spheres were played against 
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soldier” ಎಂದು *solid;r' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ತಪ್ಪು ಅಚ್ಚಾಗಿದೆ, “played the 
taws’ ಎಂದರೆ ಚಾಟಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬಿಗಿದ ಎಂದರ್ಥ, ಇಲ್ಲಿನ “King of Kings’ 
ವಿಶ್ವದ ಗೋಳಗಳಿಗೆ ಚಲನೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ಮುಂಜೆ ತನ್ನನ್ನು 
"ಅರಸರ ಅರಸ': ಎಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡ ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌, ಈ ಕಾವ್ಯಭಾಗ ಆದರ್ಶ 
ವಾದಿಯಾದ ಪ್ಲೇಟೋನನ್ನೂ ವಾಸ್ತವಿಕವಾದಿಯಾದ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ dg 5x, ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರನ ಮೈಮೇಲೂ ಬೆತ್ತವನ್ನಾಡಿಸಿ ಅವನನ್ನು 
ತಿದ್ದಿದ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎಂದೆ. ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಿಮರ್ಶಕ ರ್ಯಾನ್‌ ಸಮ್‌ನೆ "ದ 
ಬೆಂಪೆಸ್ಟ್‌? ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ‘we are such stuff as dreams are made 
on’ ಎಂಬ ಪಂಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುವಾಗ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ‘made 
of' ಎನ್ನಬೇಕು, "ಆಫ್‌? ಬದಲು, "ಆನ್‌? ಪದವನ್ನು ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ, 
ಆದುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವಿರಜೇಕು ಎಂದು ಹೆಳಿ ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳಿನ 
ಬಗೆಗೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಈ ಪದದ ಬಳಕೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ವಿವರಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಅದರೆ ಇಂದು "ಆಫ್‌' ಬಳಸುವ ಎಷ್ಟೋ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ Wo buds ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಬಳೆಸುತ್ತಿದ್ದುದು. "ಆನ್‌? ಆದುದರಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಈ ಉಪಸರ್ಗವನ್ನು ಬಳಸಿದುದರಲ್ಲಿ. ಯಾವ ಮಹತ್ವವೂ 
ಇಲ್ಲ, 2389 l 
ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಒಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ- -ಮತ್ತು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸತ್ಯವಾದ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಎಂದರೆ ಇದು ಜಟಿಲತೆಯ ಆನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನೇ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿ 
ಸಿತು ಎನ್ನುವುದು. ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಇವುಗಳಿಂದ ಜಟ 
ಲತೆ ಇದ್ದು, ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತಂತ್ರ ಇದನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸಿದಾಗ-- ಕೀಟ್ಸ್‌ನ 
"ಗ್ರೀಷನ್‌ ಅರ್ನ್‌? ಪ್ರಗಾಥವನ್ನು ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಾಗ ಕಾಣು 
ವಂತೆ ಪ್ರತಿಫಲ ಸಮೃದ್ಧಿ. ಆದಕೆ ಜಟಲತೆಗಾಗಿಯೇ ಜಏಲತಿ, ನಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಿ 


the bottom of the prime mover, since he is in Aristotle's descrip- 
tion of his life, turned away from all nature and wholly 
engaged in eternal thought about himself"... ಇತ್ಯಾದಿ 
336 ನನ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರ 2ರವಾಗಿ ವಾದಿಸುತ್ತ ರೆನಿ ZBIT ಯಾವ ಗಣನೀಯ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಚರಿತ್ರೆ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಪ್ರಯೋಜನವೇ 
ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಲಿಲ್ಲ, ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ನೇ ಮಾರ್ನೆಲ್‌ನ ಹೊಕೇಷಿಯನ್‌ ಓಡ್‌ನ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಜ್ಞಾ ನನನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ ಆಧ್ಯಯನ ಅಪ 
ಕೃತ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ತೃಪ್ತಿಗೊಂಡು ಕೃತಿಯ ಪೂರ್ಣಾಧ? 
ವನ್ನು ಕಡೆಗಾಣಿಸುವುದರ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. 
(Concepts of Criticism—Literary Theory, Critism and History : 
1963). 
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x ; 
ವೆವ್ಯವಿವಾರ್ಶೆ, ನಿಕಾಗೊ ಪಂಥೆದೆ ವಿಮರ್ಶಿ ೧3೨೫ 


ಏಶ್ಲೆ (ಹೆಣೆ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆದುಬಿಟ್ಟಿ ತು. ನವ್ಯ ನಿಮುರ್ಶೆಕರಿಗೆ ವಿಶ್ಲೆ ee 
ವಿಧಾನದ ಮಿತಿ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ S ತಪಾ ಗುವುದು ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಟೆ 

ವಾಗುವುದು. ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಡೆನ್‌ ಕನಿಯ "ವ್ಯಾಲಿಡಿಕ್ಷನ್‌' ಕವನದಲ್ಲಿನ ES. 
ಸಾಲುಗಳು ಇವು (ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸ.ಣಯಿ ತನ್ನನೆ ಪ್ರೇಯಸಿಯೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ): 


Our two souls therefore, which are one, 
Though I must go, endure not yet 
A breach, but an expansion 


Like gold to airy thinness beat. 


ಅಲನ್‌ ಟೇಟ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಅರ್ಥವಿರುವುದು “ಬೆನ್‌ಷನ್‌ನಲ್ಲಿ. ಇದು ಅದರಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಕಾಣಬಹುದಾದ"ಎಕ್ಸ್‌ ಬೆನ್‌ಸನ್‌' ಮತ್ತು "ಇನ್‌ಟಷನ್‌'ನ ಸಮಗ್ರ ವೆ S, ತ 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎಂದ ಎಂಬುದನ್ನು ಆಗಲೇ ಕಂಡಿದ್ದೆ ವೆ. ಮೇಲಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ, ಚಿನ್ನ 
ವನ್ನು ಬಹು ತೆಳುವಾದ ಹಾಳೆಯಾಗಿ ಬಡಿಯುವ « ಉಪಸಮಾನವಿದೆ. ಇದರ. ಮೇರೆ 
ಟೀಟ್‌ ಹೀಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ; “The interesting feature here is 
the logical contradiction of embodying the unitary non-spatial 
soul in a spatial image: the malleable gold is a plane whose 
surface can always be extended by one half towards infinity; the 
souls are this infinity. The finite image of the goid, in extension, 
logically contradicts the intensive meaning (infinity) which it 
conveys.” ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಮರೆಯುವುದು ಚಿನ್ನವನ್ನು ಬಡಿದು 


ಹಾಳೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತ ಅನಂತವಾಗಿ ಸಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಮಿತಿ ಇದೆ ಎಂಬುದನ್ನು. ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ತನ್ನ ಮಿತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸದಿದ್ದಾಗ ಹೇಗೆ 
Een seen ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಜಾರ್ಜ್‌ ಹರ್‌ಬರ್ಬ್‌ನ "ಸ್ಯಾಕ್ರಿಫೈೈಸ್‌? 
ಕವನದ ಮೇಲೆ ಎಮ್‌ಸನ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಯೇಸು 
ಕ್ರಿಸ್ಮನು"1/87 stole the fruit, but I must climb the tree" agy 29.9. 

ಸ ಸ್ರಹಮ ಮಾನನದಂಪತಿಗಳುಲ್ಯಡಂ ಮತ್ತುಈವ್‌.ಈಡನ್‌ವನದಲ್ಲಿ ಈವ್‌, ಭಗವಂತನ 
ಅಜೆ ಸ್ನೆಯನ್ನು ಮಾರಿ ಮರದಿಂದ ಹಣ್ಣನ್ನು "ಕಿತ್ತು ತಿಂದಳು, ೈಡೆಂ ಅವಳಿಗೆ ಬೆಂಬಲ 
ವಾದ, ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಆ ದಂಪತಿಗಳು ಮುಗ್ಧ ತೆ ಚೆಲುವುಗಳ ಆ ವನವನ್ನು 

ಬಿಟ್ಟು ದುಃಖ, ಸಾವು, ಪಾಪಗಳ ಜಗತ್ತಿ ಗೆ ಬರಜೀಕಾಯಿತು. ಯೇಸು ಮನುಷ್ಯನ 
ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ತಿಲುಜಿಯನ್ನು ಏರಜೇಕಾಯಿತು ಎಂದು ಇದರೆ ಅರ್ಥ, ಎಮ್‌ಸನ್‌ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಸೂತ್ರ ಕೈ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದವನು. ಈ ಪಂಕ್ತಿಯ ಅರ್ಥವನ್ನುಅವನು ವಿವರಿಸುವ 
od ಸಾಗುತ್ತ, AG * ುದುಗಾಟವಾಗುತ್ತ à. ಯೇಸುವೂ d ತನ ಮಾಡು 
ತ್ರಿದಾ ನೈ ಅವನು. ಪಾಸರಹಿತನಲ್ಲ, ಅವನು ಪ ಸ್ರಮಿಥ್ಯೂಸ್‌ನಂತೆ, DB ಅಪರಾಧಿ. 
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ಯೇಸು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹತ್ತಜೀಕು- (ಮಕ್ಕಳ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ] ಅವರೆಯ ಗಿಡವನ್ನು wes" 
ಹತ್ತಿದಂತೆ; ಇಲ್ಲಿಗೆ ಎಮಸನ್‌ನ ವಿವರಣೆ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮ್ಯಾನ್‌ (ಲ್ಯಡಂ) ಹತ್ತ 
ದೆಯೆ ಮರದಿಂದ ಹಣ್ಣು ಕಿತ್ತ, YB ಯೇಸು ಮರವನ್ನು ಹತ್ತಬೇಕು, ಎಂದರೆ 
ಯೇಸು ಲೃಡಂನಷ್ಟು ಎತ್ತರನಿಲ್ಲ ಈವ್‌ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ನಿಂತೇ ಮರದಿಂದ ಹಣ್ಣು 
ಕೆತ್ತು ತಿಂದಳು, ಆದುದರಿಂದ ಯೇಸು ಅನಳಷ್ಟು ಎತ್ತರವಿಲ್ಲ ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ವಿಮರ್ಶಕ. ಯೇಸು ಮರವನ್ನು ಕತ್ತಿ ಹಣ್ಣು ಬಿಡಿಸಬೇಕು ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ, ಮಗ ತಂದೆಯ ಹಣ್ಣಿನ ತೋಟದಿಂದ ಹಣ್ಣನ್ನು ಕದಿಯುವುದು ಹಾದರದ 
ಸಂಕೇತ ಎನ್ನುವ ಫೆಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ ಈ' ಅರ್ಥವಿವರಣೆ. "ಮರ' ಎಂದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ತಿಲುಬೆಯಸ್ಟೇ "ಮಸ್ಟ್‌? ಎನ್ನುವ ಪದ ಎಮ್‌ಸನ್‌ ರಿಸುವ ಭಾರವನ್ನು 
ಹೊರಲಾರದು, ಈ ಪದ ಎಳೆಯತನವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ದೇವರ ಆಜ್ಞೆ, ಯನ್ನು 
ಯೇಸು ತಲೆಬಾಗಿ ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದಷ್ಟೆ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಜಾನ್‌ ಹಾಲೊನೆ ಈ 
ಬಗೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕವನದಿಂದ ಯಾವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಹಿಂಡೆಬಲ್ಲದು ಎಂದು 
ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ, ಟಿನಿಸನ್‌ನ “Break, break, break’ ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮಾತ 
ನಾಡುತ್ತಿರುವನನು, ಸಮುದ್ರ ತೀರನಲ್ಲಿ ನಿಂತುಕೊಂಡು ತೀರಿಕೊಂಡ ಪ್ರಿಯವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ನೆನಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ; | 

But for the touch of a vanished hand 

And the sound of a voice that is still ! 
ಎಂದು ಹಂಬಲಿಸಿ. | 

But the tender grace of a day that is dead 

Will never come back to me 
ಎಂದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣದ ಕೈ, ಕೇಳದ ಧ್ವನಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾದ 
ಪ್ರಿಯವ್ಯಕ್ತಿಯವು; ‘tender grace’ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇದ್ದ ಕಾಲದ ದಿನದ ಸೊಗಸು. 
(ಇಲ್ಲಿ ಬೆನಿಸನ್‌ ತೀರಿಕೊಂಡ ಪ್ರಿಯ ಗೆಳೆಯ ಆರ್ಚರ್‌ ಹ್ಯಾಲಮ್‌ನನ್ನು ನೆನೆಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ.) ಈ ಕವನವನ್ನು ಕ್ಲೆಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ dd, "ದಿ ವೆಲ್‌ ರಾಟ್‌ 
ಅರ್ಟ್‌'ನಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಹಾಲೊವೆ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಪದಗಳಿಗೆ ಜೀಕೆ ಅರ್ಥ ಕೊಟ್ಟು, 
ಇಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವವನ ಮನಸ್ಸು ತಾನು ತನ್ನ ಉದ್ಭಾರಕ ಯೇಸುವಿನಿಂದ ದೂರ 
ವಾದೆ ಎಂಬ 309302) ವಿಷಣ್ಣ ಸೆಯಿಂದ ಭಾರವಾಗಿದೆ, ಅದರಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸಲಾರ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೊರಡಿಸಬಹುದು ಎಂದು ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ, 140 ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕರ ತಂತ್ರ ಕೆಲವು ಬಗೆಗಳ ಕವನಗಳನ್ನು ಯೇಟ್ಸ್‌, 


1*9 John Holloway : The Chartered Mirror (1960) ನವ್ಯ 


ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೃತಿಯನ್ನು ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಓದಬೇಕೆನ್ನುತತ್ತಾ ರೆ ಇದು ವಿಮರ್ಶಾ 
ಪದ್ಧ ತಿಯಾಗಿ ಒಂದು ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದುದಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಹಾಲೊನೆ (The present 
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ನವೈನಿಮೆರ್ಶೆ, ಷಿಕಾಗೊ ಪಂಥೆದೆ ವಿಮರ್ಶೆ dx 


ಎಲಿಯಟ್‌ ಮುಂತಾದ ಕವಿಗಳ ಜಔಲಕತಿ ಅಂತರ್ಗೆತವಾಗಿರುವೆ ಕವನಗಳನ್ನು — 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬಲ್ಲದು, ಆದರೆ ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬನ್‌ "FS “Auld 
Lang Syne’, ಬೆನಿಸನ್‌ನ ‘Break, break, break, ಇಂತಹ ಸರಳ ಕೃತಿಗಳ 
ಆಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗಲಾರದು. ಆದರೆ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಸಿದ್ಧ on ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಲಾಭಡಾಯಕ ಉದ್ಯಮವೇ ಆಯಿತು, 
ವಿಮರ್ಶಕನ à& ಅವನು ಕಂಡುಹಿಡಿದ ಜ`ಓಲತೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸುವೆಂತಾಯಿತು. 
ಇಂಗ್ಲೆ ಡಿಸ ES ER ರಾಗಿದ್ದು 1937ರಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕಕ್ಕೆ ಹೋದ ಡೇವಿಡ್‌ dun" 
ಈ ತೆ ನಾಲ್ಕು ಮತ್ತು ಐದನೆಯ ದಶಕಗಳಲಿ ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡ್‌ ಮತ್ತು 
ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾ ನದ ಎರಡು ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ 'ನಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು 
ಉದ್ಯಮವಾಗಿ, "ಯೇ ಕೈಗಾರಿಕ, "ಜಾಯ್‌ ೧ ಕೈಗಾರಿಕೆ”, ಇಂತಹ "ಕೈಗಾರಿಕೆ? 
ಗಳೇ ಸಾ ) ಪನೆಯಾದುವು s ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಒಂದು ಆಕ್ಷೇನಣೆ ಎಂದರೆ, ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು 

ಳಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಕುರಿತುದು. ಇನರು ಬಳಸುವ 
ಶಬ್ದಗಳು ಎಷ್ಟೋಬಾರಿ ತಪ್ಪು ಅರ್ಥ ಕೊಡುತ್ತವೆ. 'Ambiguity,' 
‘paradox,’ “irony,” ‘structure, ‘texture,’ ‘tension,’ ‘myth’ ಇಂತಹ 
ಪದಗಳನ್ನು ಹಲವರು ವಿಮರ್ಶಕರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
(ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ "ಪ್ಯಾರಡಾಕ್ಸ್‌'ನ ಮತ್ತು"ಐರಸಿ' ಗಳು ಅಷ್ಟೇನು ತೃಪ್ರಿಕರವಾದ 
ಶಬ ಗಳಲ್ಲ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ.) ಈ ಪಂಥದ ನಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದೆ; 
ಪದವನ್ನು ಒಬೆ £49 ರು hn ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
"ಥೀಮ್‌? ಎನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ನೈಟ್ಸ್‌ (the theme of ‘Macbeth’ is the 
deceitful appearance), ನಿಲ್ಬನ್‌ನೈಔ್‌ (“madness - theme’ in “King 
Lear), ಹಾ. ಲೀವಿಸ್‌ (the theme of Lawrence's ‘The Rainbow’ is 
the urgency and the difficult struggle of the highest human 
possibilities to realize themselves) ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಬಹಳ ಶ್ರಜ್ಧಿಯಿಂದ ಸಮರ್ಥಿಸುವ ರೆನಿ ವೆಲೆಕನೇ ಈ 
SEEN ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾಕೆ.141 


argument then, is that the lineage of Wu reading' as a critical 
method is impure; deriving in part from a keener sense of the 


distinctiveness of poetry, which was an asset: and in part .from 
excessive though perhaps half-conscious respect for science, 
which was a liability). 


141 Many American critics (Kenneth Burke is an extreme 
example) use a homemade terminology demanding a consider- 
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೧3೮ ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮುರ್ಶೆ 
ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕವನದ ಸರಳ ಗದ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ 
ನಾಡುವುದು ಮಹಾಸಾಸ-ಕ್ಲಿ ಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ಇದನ್ನು "ಹೆರಿಸಿ ಅಫ್‌ ಪ್ಯಾರ 
ಫ್ರೇಸ್‌' ಎಂದ. ಕನನ ಒಂದರ ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲ, ಅಥನಾ ಅನು 
ಭವದ ಸಾರಾಂಶನಲ್ಲ. ಅದೇ ಒಂದು ಅನುಭವ a poem should not mean, 
but be’ ಇಂತಹ. ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ನನ್ಯ . ವಿಮರ್ಶಕರು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಕವನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ (ಹಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಭಾಷೆಯ ಬಳೆ 
ಜಿಯ ಹಲವು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆವರ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸರಳ ಗದ್ಯಾನುವಾದನನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದರೂ, ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯ ಗದ್ಯಾನು 
ವಾದನೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕವನದಲ್ಲಿ ನಾದದ ಬಳಕ್ಕೆ ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಓಟದ ಗತಿ, ವೇಗ 
ಇಂತಹ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇದು ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳು ವ್ರದಿಲ್ಲ. ರೈಚಿಸ್‌ನಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು. ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಥಾಮಸ್‌ ಗ್ರೇಯ 
"ಎಲಿಜಿ ರಿಟಿನ್‌ ಇನ್‌ ಎ ಕಂಟ್ರಿ. ಚರ್ಚ್‌ಯಾರ್ಡ್‌' ಪ್ರಸಿದ್ಧೆ ಕವನ. ಅದರ 
ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ * 

The curfew tolls the knell of parting day, 

The lowing herd wind slowly o'er the lea, 

The ploughman homeward plods his weary way, 

And leaves the world to darkness and to me. 
ಇದನ್ನೆ, ಪ್ರತಿ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗಣ ಕಡಮೆ ಮಾಡಿ ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ ಎಂದು 
ಕೊಳೊ ಕಣ; 

The curfew tolls the knell of day, Y 

The herds wind slowly o'er the lea, 

The ploughman homeward wends his way, 

And leaves the darkening world to me. 
ಇದರಲ್ಲಿ ನಷ್ಟವಾದುದ್ದೇನು? ಆಧುನಿಕ ನಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳೆಲ್ಲ ಮೂಲದ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯ 
ವಾಗುನಮಟ್ಟಿಗೇ ಈ ಪದ್ಯಕ್ಕೂ ಆಗುತ್ತವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಡೈಚಿಸ್‌-4೩ 


able effort of interpretation........ One can defend individual ter- 
minology upto a point; but indulgence in idiosyncracies damages 
thé cumulative effect of criticism"— Concepts of Criticism: 
American Literary Scholarship. 
142 “I know of no modern critical analysis of the Elegy 
that would have to be changed in any respect at all to bs 
applicable to the stanzas rewritten as I have re-written the first 


UR Daiches: Critics as Teachers (English Literature 
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ನನ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿಮುರ್ಕಿ ೧೨೯ 


ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಜೋಷ ಎಂದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಗೆ 
ಸ್ಥಾ ನವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. "ಥಿಯರಿ? ಇಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟ್ರಾ di mong ಎಂಬ 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವನ್ನು ಇದು ಪರಿಗಣಿಸ ವುದಿಲ್ಲ. ಷೇಕ್‌ "ಪಿಯರನ * ಸ್‌ ಯು 
ಲೈಕ್‌ ಇಬ್‌'ನ್ನು ಕುರಿತು ಜೇಮ್‌ ಸ್ಮಿತ್‌ ನಿಚಾರಪೆ" ನ್ರಿಜೋದಕವಾದ ಪ್ರಬಂಧೆ 
ವೊಂದನ್ನು AN e ನಿಯತ ಕಾಠಿಕದಲ್ಲಿ ಬರೆದ (1940- 41ರ ಮೊದಲನೆಯ 
ಸಂಚಿಕೆ). ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ಕೊಮ್ಯಾಂಟಕ್‌? ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಈ ವಿನೋದ 
ನಾಟಕ "ಅನ್‌ರೊಮ್ಯಾ ೦ಬೆಕ್‌' ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ 
ಕಾಲದ ಎಷ್ಟೋ ಚ ಅನಕ್ಷರಸ್ಥರು, ಒರಟು ನಾವಿಕರು, ಕೆಲಸಗಾರರು ಈ ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ಸವಿದರೆಲ್ಲವೆ? ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸನ *ಕೀಟ್ಸ್‌ನ ಸಿಲ್ವನ್‌ ಹಿಸ್ಟಾರಿಯನ್‌' 
ಪ್ರಬಂಧ, ಕೇಟ್ಸನ "ಗಿ tig ಆರ್ಕ್‌: D 'ಪ್ರಗಾಥಕ್ಕೆ” ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೊಳಿಸುತ್ತ Q, QU; ಆದರೆ ಅಭಿರುಚಿ ಇದ್ದವರು ಅದನ್ನು à ಹಿಂಡೆಯೆ 
ADOR TYN? ಅಭಿರುಚಿ ಇರುವ ಓದುಗನ ಅನುಭವವನ್ನು ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ನ ಪ್ರಬಂಧ 
ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯಾಸ್ವಾದನೆ, ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂವೇದೆ 
ನೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಅಭಿರುಚಿಗಳೂ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲವೆ? ಅಲ್ಲಜಿ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹಲವು. ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಸ್ವಾದಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನೂ ನೆನಪಿಡಬೇಕು. 


ಪೇಕ್‌ ”ಹಿಯರನ "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌, > «ಎ ಮಿಡ್‌ಸಮರ್‌ Si $^, G, 5, ಡನ್‌ನ 
"ದಿ ಕ್ಯಾನನೈಜೇಷನ್‌'- ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಲವು e ಗಳಿಂದ ಅಧ್ಯಯನ 


ಮಾಡಬಹುದು. ಷೇಕ್‌ ಪಿಯರನ ರಂಗಮಂದಿರ ಅವನು ಸಿದ್ದವಾಗಿದ್ದ ವಸು 
ಬಳೆಸಿಕೊಂಡ ಬಗೆ ಇನ್ನೂ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ 'ಸಂತೋನನಡುವುದು ಅಪರಾಧನೆ? 
ಹಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಾ ಪಂಥ ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿ - ಪ್ರಾರಂಭ 

X De ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿಯೆ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಒಂದೇ ಒಂದು ನಿಮರ್ಶಾಪಂಥ n 
ಕಾಗೊ ವಿಶ್ವವಿದಾ ನಿಲಯದ dodo ಕ ಈ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗೆ ಧ್ವನಿ ಕೊಟ್ಟಿರೆಂದು ಈ 
ನಕ್ಕ zh M ಬಂದಿತು. ಇನರಿಗೆ "ಅರಿಸ ಸೃಟೀಲಿಯನ್‌ Sog Sors ಹೆಸರು. 
(ಈ à ರನ್ನು ಕೊಟಿ ವನು ಕೆನೆತ್‌ ಬರ್ಕ್‌.) "19300 ಹೊತ್ತಿಗೆ ಇವರ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಚಟುನಟಕೆಗಳು ಪಾ ತ್ರಾರಂಭವಾದುವು. ನವ್ಯನಿಮರ್ಶಿಯ ಮೇಲಿನ ಬಹುಕಟುವಾದೆ 
ಬೀಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 19406 "ಮಾಡರ್ನ್‌ ಫಿಲಾಲಜಿ' ನಿಯತಕಾಲಿಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿ 
ವಾಯಿತು. ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಕ್ರೇನ್‌ನ ಈ ಲೇಖನದ ಶೀರ್ಷಿಕೆ : Cleanth Brooks: 
Or;the Bankruptcy of “Critical Monism.’ 195289 ಪ್ರ doe ಎಲ್ಲರ್‌ 
ಆಲ್‌ಸನ್‌ನ “William Empson, Contemporary Criticism, and Poetic 
Diction? ಲೇಖನ ಇಂತಹ ಇನ್ನೊಂದು ಕಟು ಆಕ್ಷೇಸಣೆ. ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಕ್ರೇನ್‌ 
ಸಂಪಾದಿಸಿ 1952ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ, ‘Critics and Criticism, Ancient E 
Modern’ ಪ್ರಬಂಧದ ಸಂಕಲನ ಈ ಪಂಥದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರ ಕಟಣೆ. 1953ರಲ್ಲಿ 
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೧೩೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕ್ರೇನ್‌ 3 The Language of Poetry and the Structure of Poetry 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 

ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇವರು. ಮಾಡುವ ಬೇಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮೂರು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ನವ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಮೇಲಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿತು ಎಂಬುದು. ಭಾಷೆ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಎಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಅಂಶಮಾತ್ರ. 
ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು ಕಾವ್ಯದ "ಪ್ರತಿಮಿಕ ಆಯಾಮ'”-symbolic dimension— 
ವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ, ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುರಚನಾಶಿಲ್ಪ (plot-architecture)ದೆ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲ. ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ಣ ಅರ್ಥ ಬರುವುದು. ಅವುಗಳ 
ನಿಘಂಟಿನ ಅರ್ಥಗಳು ಮತ್ತು ಪರಸ್ಪರ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸಂಪೂರ್ಣ 
ನಾಟಕೀಯ (dramatic) ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯದ ALNI ಇದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿ 
ಸುತ್ತದೆ.143 ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಮುಡಿಪಾಗುತ್ತಾನೆ; ಒಂದು ಪ್ರೊಕಸ್ಟಿಸ್‌ ಹಾಸಿಗೆಯನ್ನು ಸಿದ್ಧ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ, ಯಾವ" ಕೃತಿಯಾಗಲಿ, ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ಕೃತಿಯಾಗಲಿ 
ತನ್ನ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಹೊಂದಿಸಲು ಹಿಗ್ಗಿ ಸುತ್ತಾನೆ, ಕುಗ್ಗಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಸೂತ್ರ 
ಒತ್ತಿಹೇಳುವ ಅಂಶವೊಂದಲ್ಲದೆ. ಬೇರಾವುದೂ ಅನನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ನ ಸೂತ್ರ ವಿರುದ್ಧೊ (ó, (paradox) DII AN YRI ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ 
(ambiguity, ಟೇಟ್‌ನ ಸೂತ್ರ *ಕರ್ಷಣ ಶಕ್ತಿ? (tension, ರಾನ್‌ಸಮ್‌ಗೆ 
ಬಂಧ (texture) ಮುಖ್ಯ ಬ್ಲ್ಯಾಕ್‌ಮರ್‌ಗೆ ಅಂಗಸೂಚನೆ (gesture) ಸೂತ್ರ. 
ಇದು ಕೃತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುತ್ತದೆ. -ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ 
ವಿರುದ್ಧೋಕ್ತಿ ಕಾವ್ಯಭಾಸೆಯ ಲಕ್ಷಣ ಎಂದುಬಿಟ್ಟ, ಆದರೆ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುವೋ 
ವಿಚಾರರೀತಿಯೋ ಬೇರಾವುದಾದರೂ ಅಂಶವೋ ವಿರುದ್ಧೋಕ್ಷಿಯನ್ನು ಅವಶ್ಯಕ 
ಗೊಳಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದರ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯದು, ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಲವು “ಭಾಷೆಗಳುಂಟು?; ಎಂದರೆ, ಆ ನಿಮರ್ಶಾನಿಧಾನದ ದೃಸ್ಟಿಗನುಗುಣವಾಗಿ c 
ಕೆಲವು ಮುಖಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಅವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ಶಬ್ದ ಭಂಡಾರ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಅಂಗಗಳನ್ನೂ 
ವಿಮರ್ಶಿಸಬಹುದು ಅಸ್ಟೆ. ಇದರಿಂದ ಒಂದೇ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ 


143 "What (Empson) misses is the governance of metaphor 
by thought, of thought by character, of character by action....a 
metaphor is not simply a figure of diction in poetry....it is the 
thought of a certain character in a certain situation" : Elden 
Olson. Critics and Criticism (1962). 
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ನನ್ಯ ವಿನುರ್ಶಿ, ೩ಕಾಗೊ ಸಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆ ೧೩೧ 


ಪಂಥದ ಇಬ್ಬರು ವಿಮರ್ಶಕರು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅವು ಬೇಕೆ ಬೇಕಿ ಕೃತಿಗಳೇ 
ಎನ್ನುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದೆ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಭಾಸಾಸಂಪತ್ತನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡೆ ವಿಮರ್ಶಾಭಾಷೆಯನ್ನೈ ಬಳಸಜೀಕು. ತನ್ನ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೈಲ್ಲ ವ್ಯವಸ್ಥಿತಗೊಳಿಸಿ ಸೃಜನಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಕನಿಯ 
ಮೂಲರೂಪ ಅಂತಃಪ್ರ 8. — primary intuition of form— NIY, 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬಲ್ಲ ನಾ ಬೇಕು.144 ಐ, ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಅವನಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾದವರು ಬಳಸುವ ತಾಂತ್ರಿಕಭಾಷೆ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 'ಕವಿಗಳು ಬಳೆಸುವ 
ಭಾಷಾಸಾಮಗ್ರಿ ಯ ಪರಿತೀಲನೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಶಬ ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪಡೆದಿಡೆ. 
ಆ ಭಾಷೆ ಇಡೀ ಕನನವಕ್ಣು ಕಲಾಕೃ ತಿಯಾಗಿ ಸರಿಶೀಲಿಸಲಾರದು. 
ಎಲ್ಲರ್‌ ಆಶ್‌ ಸನ್‌ನ "ಕಾವ್ಯ ಸಿದ್ಧಾ odd ರೂಪರೇಖೆ' (An Outline of 
Poetic Theory) ಹಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕರ ದೆ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ `ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ನವ ನಿಮರ್ಶಕರು- ಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಉಮೆ ಎಲ್ಲ ಸಮಕಾಲೀನ "dir 
domi ನಿನರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾದ, ಕಾನ್ಯಕ್ಕೂ ಸದಗಳು ಅಥವಾ 
ಾಸೆಗೊ ಇರುವ ಸಂಬಂಧನನ್ನು ವಿವರಿಸುವಂತೆಯೇ ` ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. "ಆಡಿಸಿ? 
(ದಿ ವೇಸ್ಟ್‌ ಲೆಂಡ್‌', "ದಿ ಡಿನೈನ್‌ ಕಾಮಿಡಿ? ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಒಂದೇ ಭಾಷಾರಚನೆ ಇದೆ, 
ಇನೆಲ್ಲಕ್ಕೂ eg, ಯಿಸುವ ಏಕಸೂಶ್ರ ವಿಸೆ ಎಂದು Ko ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಇದು ತ್ರ ಎ" ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ à, ಆದರೆ ಮಾತುಗಳೆ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ. 
ಕುರ್ಚಿಯನ್ನು ಮಾಡಲು ಮರವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾ ಕ್ಕಿ ಆದರೆ ಕುರ್ಚಿ ಎಂದರೇನು 
ಎಂದರೆ ಇಂತಹ ಲಕ್ಷಣಗಳುಳ್ಳ ಮರ ಎಂದು ವಿವರಣೆ ಕೊಡಬಾರದಲ್ಲ. ಕುರ್ಚಿ 
ಮರದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಳ 82339, ಅನೊಂದು ಹೀಠಕೋಪಕರಣ್ಕ ಹಾಗೆಯೆ ಕಾವ್ಯ ಪದೆ 
ಜಾಜ್‌ ಆದರೆ ಬರಿಯ ಪದಗಳಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಕಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುವಾಗ, ಪಡೆಗಳ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಲಯಗಳು ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು 


144 “We need a Janguage....in which we can talk about the 
internal necessities and posibilities in poems and the problems 
those posed for their poets rather than mercly about the nece- 
ssity and problems defined for us by our special choice of dia- 
lectical premisses; in which we can develop terms for distin- 
guishing the formal causes of poems from their material consti- 
tuents and technical mechanisms; and in which we finally can 
achieve a precision of differentiation in speaking of the struc- 
ture of different poems which is not glaringly incommensurate 
with the formal inventiveness of poets"—R. S. Crane : The 
Language of Criticism and Structure of Poetry. 
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೧೩೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಜೊತೆಗೇ ಪದಗಳು ಯಾವ ವಸ್ತುಗಳೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೋ 
(the things that the words stand for) ಅವೂ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡು 
` d. ಇದು ಹಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕರ ದೃಷ್ಟಿ. 

ಈ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು , "ಅರಿಸ್ಟೊಹೀಲಿಯನರು' ಅಥವಾ *ಕಿಯೊ 
ಅರಿಸ್ಟೊಹೀಲಿಯನರು' ಎಂದು ಕರೆಯುವಾಗ ನವ್ಯನಿಮರ್ಶಕರು *ಪ್ಲೆಟಾಫಿರ್ಕ' 
ಎಂಬುದು ಸೂಚ್ಯಾರ್ಥ. ಪಫ್ಲೇಟೋನನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ -ಫ್ಲೆಬಾನಿಕ್‌ ವಿಮರ್ಶೆ 
ವೃತ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಗಮನ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ, ಸಾಮ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದು 
"ಎ ಪ್ರಿಯೋಕೈ'_ಸ್ವೀಕೃತಾಂಶಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ- -ಕಾರಣದಿಂದ ಕಾರ್ಯದತ್ತ-- 
ಹರಿಯುತ್ತದೆ ; "ಇಂಡಕ್ಟಿವ್‌' ಅಥವಾ ಅನುಗಮನದ "(ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಸ್ತವಾಂಶ 
ಅಥನಾ ಸಾಕ್ಷ್ಯದಿಂದ ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ತಲುಪುವುದು) ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನವ್ಯನಿಮರ್ಶಕರ ಏಕತತ್ತ್ವ ವಾದವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹಿಕಾಗೊ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಬಹುತತ್ತ್ವೈವಾದವನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಿದರು. ಇದಕೆ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ ಆಧಾರವಾಯಿತು. ಅರಿಸ್ಟಾಟಿಲನದು “ಎ ಪೋಸ್ಟಿರಿಯೊರ್ಳೆ? 
ವಿಧಾನ; ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕವನಗಳಿಂದ ಹೊರಟು "ಫಾರ್ಮಲ್‌, “ಮೆಟೀರಿಯಲ್‌, 
"ಎಥಿಷಿಯೆಂಟ್‌' ಮತ್ತು "ಫೈನಲ್‌? "ಕಾಸ್‌'ಗಳನ್ನು ತಲಪುತ್ತಾನೆ. ಕನಿ ಕೆಲವು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸಲು ಅಥವಾ ಜೀವನ ದರ್ಶನವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು 
ಅಥವಾ ಪದಗಳನ್ನು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಲು ಕವನವನ್ನು ರಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅನುಭವ, ಭಾಷೆ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಸಮಗ್ರಗಳನ್ನು (wholes) ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇಂತಹ ರಚನೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಅವುಗಳ ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳ ಅಧ್ಯ 


ಯನದ ಹಾದಿ ತೋರಿಸಿದ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಒಂದೇ ವಿಧಾನವನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸದೆ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದರ ನಿಶಿಷ್ಟಸ್ವರೂಸನನ್ನು NIDIA ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದನ್ನು ಕೆಲಿಸಿದ. ಆಸರ 
ಉದ್ದೇಶಿತ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆದರ ಅಂಗಗಳ ಅಧ್ಯಯನ 


ಮಾಡುವುದು ಅವನ ಮಾರ್ಗ (ಮನೆ ಯಾವ ರೀತಿ ನಮಗೆ /ಅತ್ಯುಸಯುಕ್ತವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಅದನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ರೀತಿ ಮೆತ್ತು ಬಳಸುವ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು 


ಇವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿದಂತೆ). ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕದ ವಿವರಣೆಯ ಆಧಾರದ ` 


ಮೇಲೆ ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರು ನಾಲ್ಕು “ಕಾಸ್‌? (cause) ಗಳನ್ನು ನಿವ 
ರಿಸಿದರು, ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಿಸರ್ಗದ ಅನುಕರಣೆ, ಅದರ ಗುರಿ ಆನಂದ ಎಂಬ ಮೊದಲ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ ಇವರು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಾಗಿ 


ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಭಾಗ ಕೃತಿ ಸಾಧಿಸ ಬಯಸುವ ಪರಿಣಾಮದ ಆಧಾರದ 


ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ್ದು, ಕರುಣೆ ಮತ್ತು ಭಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದು ಉಜ್ಜೀಶ' 


ವಾದರೆ ಅದು ಗಂಭೀರ ನಾಟಕ; ನೋವಿಲ್ಲದ ವಿನೋದವಾದಕೆ ವಿನೋದನಾಟಕ; 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಾಂತ ನಾಟಕೀಯ ಮತ್ತು ಭಾವಗೀತಿ Xon ವಿಭಾಗಗಳು. ಭಾವ 
ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ವಿಭಾಗಗಳು. _ 
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ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ, ಷಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿನುರ್ಶೆ 044 


ಹಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿತ ಪರಿಣಾಮದ ಅಧಾ 
ರದ ಮೇಲೆ ವಿಭಾಗ ಮಾಡಿ, ಈ ಉದ್ದೇಶಿತ ಪರಿಣಾಮದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಮುಂದು 
ವರೆದರು. ಇದರ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ "ಫೈನಲ್‌ ಕಾಸ್‌? (ಅಂತಿಮ ಕಾರಣ);ಅನುಕರಣೆಯ 
ವಸ್ತು "ಫಾರ್ಮಲ್‌ ಕಾಸ್‌? (ಔಸಜಾರಿಕ ಕಾರಣ); ಅನುಕರುಣೆಯ ರೀತಿ APA 
ಯೆಂಟ್‌ ಕಾಸ್‌' (ಪರಿಣಾಮಕ ಕಾರಣ); ಅನುಕರಣೆಯ ಸಾಧನೆ - ಎಂದರೆ ಭಾಷೆ- 
"ಮೆಟೀರಿಯಲ್‌ ಕಾಸ್‌? (ವಾಸ್ತುರೂಪಕ ಕಾರಣ). ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಅನುಕರಣೆಯ ವಸ್ತು. ಭಾವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನುಕರಣೆಯ ವಸ್ತು ಒಂದು ಪಾತ್ರ; ಈ ಪಾತ್ರ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡೆಗಿರಬಹುದು, 
ಆಥವಾ ತೀವ್ರಭಾವದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕ್ರಿಯೆಯಂಚಿನಲ್ಲಿರಬಹುದು.ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಕರಣೆಯ ವಸ್ತು ಕ್ರಿಯೆ. ಪ್ರಾಧಾನ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದಾದನಂತರ 
"i ಬರುವುದು ಅನುಕರಣೆಯ ರೀತಿ, ಇದನ್ನೆ "ಪಾಯಿಂಟ್‌: ಆಫ್‌ ವ್ಯೂ' — 

ಸ ಸ್ವಿಕೋನಎಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು. ಥ್ಯಾಕರೆಯ "ವ್ಯಾನಿಟಿ ಫೇರ್‌'ನಲ್ಲಿ ನೇರ 
Si ವೃತ್ತಾ ೦ತವಿದೆ. ಸರ್ವಸಾಕ್ಷಿತ್ವದ ತಂತ್ರ ಇಲ್ಲಿ. ಓದುಗನಿಗೆ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಷಯ 
ವೆಲ್ಲ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ, ಅವರ ಮನಸ್ಸು aD RAS ಪುಟಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. ಜೇಮ್ಸ್‌ 
ಜಾಯ್ಸ್‌ ನ ‘Portrait of an AT as an M Man' ನಲ್ಲಿ ಸ್ಟೀವನ್‌ 
ಡಿಡ್‌ಲರ್‌ಗೆ ತಿಳಿದದ್ದು, ಅದರ ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಓದುಗನಿಗೆ 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕಡೆಯದು ಭಾಷೆ. 

ಈ ತತ್ತ್ವ ಅರಿಸ್ಟಾ ಟಿಲ್‌ ಗಂಭೀರನಾಟಿಕನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ ರೀತಿಯ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ "eddy, ,ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌"ಪೊಯ ಕ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣೆಯ ವಸ್ತು, 
ವಿಧಾನ ಮತ್ತು, ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗಂಭೀರಕ್ರಿ ಯೆಯೇ ಆರ HOS 
ವಸ್ತು, ನಾಟಕಪ್ರ ಕಾರ ನಿಧಾನ, ಭಾಸೆ ಸಾಧನ, ಅದರ m (ಶಿತ ಪರಿಣಾಮ. 
ಕೆಥಾರ್ಸಿಸ್‌ NS ಮತ್ತು ಕರುಣೆಗಳ ಪ್ರಜೋದನೆಯ ಮೂಲಕ ನಿಕೇಚನ; ಈ 
ಪರಿಣಾಮ ಈ ಮೂರು ಅಂಗಗಳ ಸಂಖೋಜನೆಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃತಿ 
ಅನುಕರಣನೆ ? ಏನನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತದೆ? ಹೇಗೆ ಅನುಕರಿಸುತ್ತ ? ? ಅನುಕರಣೆಯ 
ಮಾಧ್ಯ ಮ ಯಾವುದು? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ 
ಉಚ ನಾದ ಜಾ ಇಗ ಬಳಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತೆ ಜಿ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಭಾವಗೀತೆಗೆ ಮತ್ತು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಶೈಲಿ, ನಾಟಕ ಮತ್ತು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಹೊಂದುವ ಪಾತ ನಿರೂಪಣೆ ಇವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಬಹುದು. 

ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕದ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು 
ದುರಂತನಾಟಿಕ ಬಂಧವನ್ನು ಕಥಾನಕ, ಪಾತ್ರೆ, ವಿಚಾರ್ಯ ಶಬ ಯೋಜನೆ, ಮಾಧುರ್ಯ 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಮಯತೆ ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಾ a ಮೊದಲ 'ಮೂರು ಅಂಶಗಳು ಕಥಾ 
ವಸ್ತು ವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುವು; ಉ ಉಳಿದುವು ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುವು.ಇವು 
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des 


೧೩೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುಸಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಾನಕನೇ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕ್ರೇನ್‌, ಕಥಾವಸ್ತುವು ಕ್ರಿಯೆ, 
ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ತತ್ತ್ವಗಳನ್ಕೊಳಗೊಂಡಿದೆ, ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಅಥವಾ ನಾಟಕದ 
ಕಥಾವಸ್ತು ಕೃತಿಕಾರನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಯೋಜಿಸುವ ಕ್ರಿಯ್ದೆ ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು 
ತತ್ತ್ವಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಯೋಜನೆ ಎಂದ. ಈ ಮೂರು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು 
ಸಂಯೋಜಕ ತತಶ್ತ್ವವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಕಥಾನಕದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಕಥನದಲ್ಲಿ, ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕ್ಲಿಸ್ರವಾಗಿ ಅಥವಾ ಕ್ರಮೇಣ ಆಗುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಸಂಯೋಜಕ ತತ್ತ್ವ. ಈ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ತತ್ತ್ವ ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರ: ವಹಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಸೂಫೊಕ್ಲೀಸ್‌ನ "ಈಡಿಪಸ್‌' ಮತ್ತು ದೋಸ್ತೊವೊಸ್ಟಿಯ A ಬ್ರದರ್ಸ್‌ ಕಾರ್ಮ 
ಸೋವ್‌' ನಿದರ್ಶನಗಳು. ಪಾತ್ರ ಕಥಾನಕದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರದ ನೈತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 


ದಲ್ಲಿ (ಎಂದರೆ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ಎನ್ನಬಹುದು) ಸಂಭವಿಸುವ ಮಾರ್ಪಾಡೇ ಸಂಯೋಜಕ . 


ತತ್ತ್ವ i ಇದು ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ತತ್ತ್ವ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆ: 
ಹೆಕ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ನ "ದಿ ಪೋರ್‌ಟ್ರೀಟ” ಆಫ್‌ ಎ St. ಪೋರ್ಟರ್‌ನ "ಮೇರಿಆಸ್‌ 
ದಿ ಎಪಿಕ್ಯೂರ್‌'ನಲ್ಲಿ ತತ್ತ್ವ ಕಥಾನಕವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರದ ವಿಚಾರ 
ರೀತಿ, ಆ ವಿಚಾರ ರೀತಿ ಮೂಡಿಸಿದ ಭಾವನೆಗಳು ಇವು ಸಂಯೋಜಕ ತತ್ತ US, 
ಹೀಗೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವೇ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ. ವಿಮರ್ಶಕನು ವಸ್ತುವನ್ನು ಮೊದಲು 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಅನಂತರ ಕೃತಿಯ ಇತರ ಅಂಶಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
S tef. 
ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಕರು ಅತಿನಿಷ್ಕ ವಾದಿಗಳು (dogmatic) ಎಂದು ಕ್ರೇನ್‌ನ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ. ಪ್ರತಿ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕನೂ ತಾನು ಆರಿಸಿದ ಮಾರ್ಗವೊಂದೇ ಸರಿಯಾದ 
ವಿಧಾನ ಎಂದು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕ ಅತಿನಿಷ್ಠ್ನನೂ ಅಲ್ಲ, ಸಂದೇಹ 
ವಾದಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗ ಎಂದು ಹೇಳುವ 
ಅತಿನಿಸ್ಸನಲ್ಲ ಅವನು. ಅವನದು ಬಹುತತ್ತ್ವ ದೃಷ್ಟಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
A 
ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಬಹುದು ಎಂದು ಅನನು ಒಪು VAY. 
ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನದೇ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಉಪಯುಕ್ತ ಮಾರ್ಗ ಎಂದೂ ಅವನು ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕ್ರೇನ್‌ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ; "ನಾನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ನಿಮರ್ಶಾತತ್ತ 4» ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರು 
ತತ್ತ್ವಮುಗ್ಧ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರೆ ಯಾವ ಫಲವೂ ಇಲ್ಲ. ಯೇಟ್ಸ್‌ 


Ac ont ಟು ಬೈಜಾಂಟಿಯಂ' ಕವನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ ನಂತರ ಎಲ್ಲರ” 


ಆಲ್‌ಸಾನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: "ಎಲ್ಲ ಭಾವಗೀತೆಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ ವರ್ಗದವೇ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾದೀತು, "ಭಾವಗೀತೆ? ಎಂಬ ಪದದ ಅನ್ವಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಸಾಧಾರಣ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ, ಎಚ್ಚರನಂತ ವಿಶ್ಲೇಷಕ ವಿಮರ್ಶಕನು ಹಿರಿಯ ಕಲೆಯ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಹೊರತೋರಿಕೆಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಪರಿಚಿತ ಎಂದು ಕಂಡರೂ, ನಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ 
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ನನ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಹಿಕಾಗೊ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆ - ೧೩೫ 


ಹೋದಂತೆ ತಾನೇ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವಾಗುತ್ತೆಡೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ವಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿ(೩೧೧೯೦೩೦5)ಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ?.148 l 

ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕರಿಗೂ ಹಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೂ ಇರುವ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 


ಗಳನ್ನು ಈಗ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪೆ.ಕಾರಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಾಥ್‌ನ್ಯ ಕೀಡುನುದಿಲ್ಲ. ಸಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕರು ಆಧಾರವಾಗಿ ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯ 


ಖಾಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಳ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ, ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡೆಬೇಕೆನ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ 
ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು ಭಾಷೆಗೆ ಬಹಳ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಹಿಕಾಗೊ 
ವಿಮರ್ಶಕರ ನಾಲ್ಕು "ಕಾಸ್‌'ಗೆಳಲ್ಲಿ ಭಾಸೆ ನಾಲ್ಕನೆಯದು, ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಡೆಯದು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು ಏಕತತ್ತ ಎನಾದಿಗಳು, ಹಿಕಾಗೊ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಬಹುತಶ್ತ್ವವಾದಿಗಳು. : 
ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು ಸಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕರ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳದೆ 
ಇಲ್ಲ, ಪ್ರತಿ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡದೆ ಇಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಡಬ್ಲ್ಯು. 
2. ನಿಮ್‌ಸಟ್‌, ಹಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣ ಉಪ 
ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿ ಆ ವರ್ಗ ಅಥವಾ ಉಪವರ್ಗದ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಯುತ್ತದೆ, ಕೃತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳು ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಗಮನಕೊಟ್ಟು, "ಇನ್‌ಟಿನ್‌ ಷನಲ್‌ 
ಫ್ಯಾಲಸಿ' ದೋಷಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಕೃತಿಕಾರ ಏನು ಮಾಡಲು 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ ಎಂಬುದೇ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಎರಡು ಪಂಥಗೆಳಿಗೂ 3tg sed ವಿವಾದ ನಡೆದಿದ್ದರೂ ಇವೆರಡನ್ನೂ 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದೇ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಈ ಪಂಥಗಳಿಗೆ ಇರುವ 
ಸಾಮ್ಯ; ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, woes ಪಂಥವೇ ಆಗಲಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನೂ ಚ 
ಪರಸ್ಪರ ಹೋಲುವಷ್ಟು ಹೋಲುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು. ಇವೆರಡು ಪಂಥೆಗಳೂ ಕೃತಿಯ 
"ಒಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ'ಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ನೀಡುತ್ತವೆ; ಎಂದಕೆ, ಜೀವನಚರಿಕ್ರೆ,ಚರಿತ್ರಿ,ತತ್ತ್ವ 

145 "[( would be a mistake, however, to assume that all 
Iyrics are of the order considered here. The term lyric itself has 
been given an extraordinary variety of applications, and the 
scrupulous analyst and critic will attempt to keep the variety of 
critical approaches almost commensurate with these, on the 
assumption that great art—however familiar the pattern in 
which it is apparently Jaid—is always in the last analysis 
sui generis’. ; . ; 
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೧೩೬ | ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಶಾಸ್ತ್ರ ಇನಾವುದಕ್ಕೂ ಮಹತ್ವ ಕೊಡದೆ ಕೃತಿಯನ್ನೆ. ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
(ಆದಕೆ ಹಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಕ, ಈ ಬಗೆಯ ಕೃತಿನಿಷ್ಠ ಅಧ್ಯಯನವಾದನಂತರ, 


ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನಲ್ಲಡಿ ಅದು ನೀಡುವ ಬೇಕಿ ಬಗೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು ' 


ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ಮುಖಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ.) 1 
ರೂಪನಿಷ್ಠನಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಈ ಶತಮಾನದ ನಾಲ್ಕು ಮತ್ತು ಐದನೆಯ 
ದಶಕಗಳಲ್ಲಿದ್ದಷ್ಟು ಈಗಿಲ್ಲ ಎಂದರೂ ಅದು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಬೇಕು. 
ಇದೊಂದೇ ವಿಧಾನವನ್ನು, ಬಳೆಸದಿದ್ದರೂ ಈ ವಿಧಾನವನ್ನು ಇಂದು ಯಾವ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಕನೂ ಬಿಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಈ ಕೃತಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆಯೆ? ಹೇಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ? ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು ಯಾವುವು? ಇದರ ಸಂಯೋಜನೆ ಹೇಗೆ? ಇದರ” "ಅರ್ಥ? ಏನು? ಇದರಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ? ಪ್ರತಿಮೆ, ಸಂಕೇತಗಳ ಪಾತ್ರ ನಿನು? ಇಂತಹ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಿಮರ್ಶಕ ಇಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಜೇಕು. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಇನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಷ್ಟರಮಚ್ಟಿನ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ ರೂಸನಿಸ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ; ಕೃತಿಯ 
- ಹೊರಗಿನ ಅಂಶಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯಸೆಯನ್ನುತೊಡೆಜೇಹಾಕಲು 


೦ 


ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ, ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿಂತೂ ಯಶ್‌ ಯಾಯಿತು. ( "ಮಿಲ್ಬನನ ಚಿಕ್ಕ 
ಮ್ಮನ ಪೂರ್ವಾರ್ಜಿತ ಆಸ್ತಿ ಅಥವಾ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಬ್ಯಾಂಗ್‌ಕಾಕ್‌ನ ಬಿಷಸ್‌ಗೆ 
ಬರೆದೆ ಪತ್ರ ಇಂತಹ ಯಾವುದೋ ಮೂಲೆಯೆ ವಿಷಯಗಳ ಸಂಶೋಧನೆ'ಯನ್ನು 
ಕಾರ್ಲ್‌ಬೋರ್ಡ್‌ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ.)ಈ ಪಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
_ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆತ್ಮವೃತ್ತವಾಗು 
ತ್ತಿದ್ದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಪ್ರತಿ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೃತಿ 
ಯಿಂದಲೇ ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಚುರುಕುಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕಾಯಿತು. ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಸಗಳಿಗಿಂತ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಇದು ತುಂಬ ಉಪಯುಕ್ತ ಎಂದೂ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ದೀರ್ಫಕನನ 
ಕ್ವಿಂತ ಪ್ರಸ್ವಕವನಕ್ಕೆ ಇದರ ತಂತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಅನ ಸಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದೂ 
ತೋರಿಬಂದಿದೆ. ಡನ್‌, ಮಾರ್ನೆಲ್‌, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌, ಕೇಟ್ಸ್‌, ಯೇಟ್ಸ್‌ ಇಂತಹ ಕನಿ 
ಗಳ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ದೊರೆತಷ್ಟು ಗಮನ ಛಾಸರ್‌, ಸ್ಪೆನ್ಸರ್‌, ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌ 
ನಂತಹ ಕನಿಗಳಿಗೆ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ "ಆಸ್‌ ಯು ಲೈಕ್‌ ಇಟ್‌ 
(ನಾಟಕ), ಫೀಲ್ಡಿಂಗನ "ಟಾಮ್‌ ಜೋನ್ಸ್‌? (ಕಾದಂಬರಿ) ಇಂತಹ ಕಾವ್ಯೇತರ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರೂಪಥಿಷ್ಕ ನಿಮರ್ಶಕರು ನಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ; ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌ನ 
ದಿಗ್ರೇಟ್‌ ಟ್ರ Gs, ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ವಾರನ್‌ರ "ಅಂಡರ್‌ಸ್ಟಾ ಸ್ರಂಡಿಗ್‌ 
ಫಿಕ್ಷನ್‌” ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಶಿಖರಗಳು. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಪಂಥದ ಯಶಸ್ಸು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿದೆ. 
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`` gs ನಿನುರ್ಶಿ, ಸಿಕಾಗೊ ಸಂಥೆದ ವಿಮರ್ಶೆ dem 


$ ಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌, ವಿಲಿಯಂ ಎನಸನ್‌, ಜಾನ್‌ ಕ್ರೊ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌, ಅಲನ 
ಟೀಟ್‌, ರಿಚರ್ಡ್‌ ಬ್ಲ್ಯಾಕ್‌ಮರ”, ಎಫ್‌, ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌ (ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕರು), 
ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಕ್ರೇನ್‌, ಆಲ್‌ಫ್ರೆಡ್‌ ಕಾಜಿನ್‌, ಎಲ್ಲರ್‌ ಆಲ್ಲನ್‌, ರಿಚರ್ಡ್‌ ಮೆಕ್‌ 
$ ಅನ್‌, ಎಲಿಸಿಯೊ ನಿವಾಸ್‌, ಫಿಲಿಪ್‌ ನೀಲ್‌ಕೈಟ್‌, ಕೆನೆತ್‌ ಬರ್ಕ್‌ (ಹಿಕಾಗೊ 
ವಿಮರ್ಶಕರು) ಇಂತಹ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರು ರೂಸನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತ 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರೂಸನಿನ್ಮೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಹಲವು ಕವಿಗಳಿಗೆ 5938 d 
ಮೆನ್ಸಿಣೆಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾನಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಮಿಲ್ಬರ್‌ ಪದಚ್ಯುತನಾದ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯಾಗಬಹುದು; ಆದರೆ ಎಲಿಯರ್ಟನ ಪೂರ್ವಯುಗದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಹಿರಿಮೆಯ, 
ಸವಾಲಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ನ್ಥಾನನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಸ ಹೊಸ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಅವನ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪುಟಸೊಳಿಸಿಜೆ. *ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಕವಿಗಳ' ಸಾಧನೆಯ 
ಅರಿವಾದದ್ದು B. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 'ಮುತ್ತು ಈ ಪಂಫದನರಿಂದ. ಡ್ರೈಡನನ 
ಅಧ್ಯಯನ ಹೊಸ ಗೌರವದಿಂದ, ಹೊಸೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಗ್ರೇಗಿದ್ದ 
ಮನ್ನಣೆ ಕುಂದಿದೆ. ಷೆಲ್ಲಿಯ ಸ್ಥಾನ ಸ್ವಲ್ಪ ಇಳಿದಿಜೆ. ಕಟ್ಟಿನ ವೀಠೆ ಎತ್ತರವಾಗಿದೆ. 
ಟೆನಿಸನ್‌, ಬ್ರೌನಿಂಗರ ಕೃತಿಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ ಹೆಚ್ಚು ನಡೆದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ 
ಪಂಥದವರಿಗೆ ಈ ಕನಿಗಳ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠೆ ಸಾಧನೆ ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿ 
y ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಈ ಪಂಥದ ಸಾಧನೆ ಜೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಹುದ್ದು ಈ ಯುಗದ 
ವರೆಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ ಪ್ರಮಾಣದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುವು — 
ದಿಲ್ಲ. ಈ ಪಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಯಾವ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ತಂದಿತ್ತಿತು ಎಂದರೆ, ಅಮೆರಿಕ 
ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಆವರೆಗೆ ತರುಣ ತರುಣಿಯರು ಮುಂದಿ ತಾವು 
ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ವೃತ್ತಿಗೆಂದು--ಇಂಜಫಿಯರಿಂಗ್‌, ಕಾನೂನು, ವೈದ್ಯವಿಜ್ಞಾನ ಇವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುನಂತೆ--ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿ 
ಸಿದರು. "ನಾನು ಮುಂದೆ ವಕೀಲನಾಗುತ್ತೇನೆ,' "ನಾನು ಮುಂದೆ ವೈದ್ಯಳಾಗುತ್ತೇನೆ,' 
"ನಾನು ಮುಂಜಿ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯಾಗುತ್ತೇನೆ,' ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವಂತೆ. ತರುಣ 
ತರುಣಿಯರು “ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶಕರಾಗುತ್ತೇವೆ' ಎಂದು ಸಿರ್ಧರಿಸುವಂ 
ತಾಯಿತ್ತು “ಸೆವಾನಿ ರಿವ್ಯೂ', "ಕೀನ್ಯನ್‌ ರಿವ್ಯೂ', "ದಿ ಸದರ್‌ ರಿವ್ಯೂ?, "ಹಡ್ಸನ್‌ 
ರಿವ್ಯೂ? ಗಳಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿನಾದ ತೀಕ್ಷ್ಣ ನಿಚಾರಧಾಕೆ, ಸವಾಲಿ 
ನುತಹ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಲೇಖನಗಳ ಸಾಧನೆಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು: ಈ 
ಪಂಥ ರೂಪನಿಸ್ಕೆ, ಭಾಷಾ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ - ಇವುಗಳ ಮಿತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು. ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ... ಇಡೀ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯ 
' ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವುದು, ಇವನ್ನು ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ` 
ಇನ್ನೊಂದು ಆಕ್ಷೇಪಣೆ. ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿಕ್ರಿ ಇವುಗಳ ಅಧ್ಯಯನದ ಅಗತ್ಯ 
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೧೩೮ i : ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ವನ್ನು ಈ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಬಹು ಪಕ್ಷಪಾತಿಯಾದ Óp ನೆಲಕ್‌ನೇ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ!4* 
ನವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಿಕಾಗೊ ಪಂಥಗಳ ತಂತ್ರಗಳ ಮಿತಿಯನ್ನು ಅರಿತು ಅಗತ್ಯ ವಾದ 
ಇತರ ಉಪಕರಣಗಳನ್ನೂ ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದಾದರೆ, ಈ ವಿಮರ್ಶಾರೀತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನದ ಲಾಭವನ್ನು ಬಹುನುಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಸಬಲ್ಲದು, ಕೃತಿಯ 
ಒಳೆಹೊಗಲು ಹೆದ್ದಾರಿಯನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ "ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


ನವ್ಯನಿಮರ್ಶಕರು, ಸಿಕಾಗೊ ವಿನುರ್ಶಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದ 
ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಮತ್ತೆ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಈ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಅಜಿ ಕೈನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲ. ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು--ಹಿಕಾಗೊ . 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಪರಸ್ಪರ ಟೀಕೆಗಳನ್ನು ಇ ಬಾರಿ ಕಟುಟೀಕೆಗಳನ್ನು-- ಮಾಡಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಕೆಲವರು ವಿಮರ್ಶಕರು ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನೂ ಬಳಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಬ್ಧ ಗಳನ್ನೂ ಮಾರ್ಪಡಿಸುವುದೂ 
ಉಂಟು. ಆರ್‌. ಪಿ. ಬ್ಲಾ yershordo ಕೃ 9 303) "ನಿಷ್ಠ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ 
ಸಿದವನು, ದೋಸ್ತೊವೆಸ್ಫಿಯ ಕೃತಿಗಳ "ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕ ಸ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಕೆರೆತ್‌ ಬರ್ಕ್‌ ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ "ವೀನಸ್‌ ಮತ್ತು ಅಡೋ 
ನಿಸ್‌'ನನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾರ್ಥ ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲು 
ಬರ್ಗ್‌ಸನ್‌ನ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ AT, o^, "ಟೆಕ್ಸ್‌ ಚರ್‌'ಗಳ ವಿವರಣೆ ನೀಡಿದ 
ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌, EG ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಗನ ಪ quw 2d, ೦7? "ಇಗೋ? 
| (ಅಹಮಿಕೆಗೆ)ಗೆ ಸೇರಿದ್ದು, ಟ್‌ ಚರ್‌ ಇದಾಗೆ ಸೆ ಸೇರಿದ್ದು ಎಂದ. ಆರ್‌, ಎಸ್‌. 
ಕ್ರೇನನೆ ರಚನೆಯ ವಿನ್ಯಾಸದ s] (ಸಣೆಯಿಂದ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವುದರತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ 
ನಿಮರ್ಶಾಪಂಥದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ನೆನಪಿಡಬೇಕು. 


146 “The originators and leaders of the revolution against 
philological scholarsh'p (and I mean not only the ‘new’ critics 
but also the new humanists) have all been men of education 
and frequently of learning, men wko had a sense of the past 
and who, with it, possessed an amount of information easy 10 
undgrrate because they were apt to underrate it themselves. In 
present-day America students will have to face the problem 
that in learning certain techniques and discussing theoretical 
problems they may neglect to acquire basic facts and knowledge 
of a map ofliterature which, even though but a map, has its 
uses”— Concepts of Crticism: American Literary Scholarship. 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 


E ನಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿ ಮೂರು ದಶಕಗಳ ಹಿಂಜಿ ತುಂಬ ಕಟುವಾದ 
ಳಗಾಗಿ ನಿಸ್ತೀಜವಾದಂತೆ ತೋರಿತು. ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಮತ್ತೆ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಜಿಯ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 

ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರುಭದಲ್ಲಿ ಈ ದೃಷ್ಟಿಗಿದ್ದ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಮತ್ತೆ ದೊರೆಯುನಂತಿಲ್ಲ. 

ಆದರೂ ಇದರ ಮಿತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಳಸಿದರೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಬಲ್ಲದು 

ಎಂಬುದು ಈಚೆಗೆ ಸ್ವೀಕೃತವಾಗುತ್ತಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ಚಾರಿತಿ ಕ ವಿಮರ್ಶಾದೃಸ್ಟಿ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬೆನ್‌ಜಾನ್‌ 

ಸನ್‌ನ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಿ:ಚುತ್ತದೆ. ನವೋದಯಯುಗ ಆತ್ಮನಿಶ್ವಾಸದ 

ಕಾಲ. ಹಿಂದೊಂದು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ಸ್ವರ್ಣಯುಗ ಇತ್ತು, ಆಗಿಫಿಂದ ಕ್ರಮೇಣ 

ಮಾನವನ ನಾಗರಿಕತೆ ಇಳಿಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಮಾಯವಾಗಿ, ನಾಗರಿ 

ಕತೆ ಪ್ರಗತಿಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಮೂಡಿದ ಕಾಲ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿ 

ನಲ್ಲಿ ಬೇಕನ್‌ (1561-1626)ನ ಬರಹಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಈ ಹುರುಪು, ಈ 

ನಂಬಿಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತವೆ, ಮನುಷ್ಯನ ನಿವೇಚನೆ ಬೆಳೆಸಂತೆ ಅನನ ನಾಗರಿ 

ಕತೆಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ, ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ನಯ, ಮೆರಗು, ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ ಎಂಬ.ನಂಬಿಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರವೇಶಿಸಿತು. 

ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಛಾಸರನಿಂದ ಪೋಸ್‌ವರೆಗಿನ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಯವರಿಯದ ಪ್ರತಿಭೆಯು 

ಕ್ರಮೇಣ ಹೊಸ ಶಿಸ್ತು, ಸಂಯನು, ಕಲಾಶ್ರಜ್ಞೆ ಇವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿತು ಎಂಬ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಡೆಯ ದಶಕಗಳು ಮತ್ತು ಹದಿನೆಂಟನೆಯ 

ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು, ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಇವು ಸಹಜವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದುವು. ಸರ್‌ ವಿಲಿಯಂ 
Song “ಎಸ್ಸೈ ಅಫಾನ್‌ ದಿ ಏನ್‌ಷಂಟ್‌ ಅಂಡ್‌ PRO ಲರ್ನಿಂಗ್‌” 
(1690)ನಿಂದ ಜೊನಾಥನ್‌ Ag "ಬ್ಯಾಟ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ ಬುಕ್ಸ್‌'(1704) ವರೆಗಿನ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನರ ಸಾಧಕೆ-ಅರ್ನಾಚೀನರ ಸಾಧನೆ ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಡೆದ 
ವಿವಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಪುಸ್ಟಿ ನೀಡಿತು. à, Jeo ಕನಿಯನ್ನು ಅವನ oin 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ" ಕಾಣಬೇಕು ಎಂದ ಡಾ. ಜಾನ್‌ಸನ್‌ನ ವಿಮರ್ಶೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ. ಅನನ "ಲೈಫ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ ಸೊಯಟ್ಟ್‌'ನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಕನಿಯ ಜೀವನದ, 
ರೂಪರೇಖೆಯನ್ನೂ ಅವನ ಯುಗದ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದ ಈ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಚರಿತ್ರಿಯ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ವ್ಯಾಲರ್‌ ಮತ್ತು ಡೆನ್‌ಹ್ಯಾಮ್‌ರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭನಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪೋಪ್‌ನಲ್ಲಿ 
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. ovo . ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಕಂಡಿತು ಎನ್ನುವುದು ಅನನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. “ಒಬ್ಬ ಬರಹ 
ಗಾರನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ ಯೋಗ್ಯತೆ ನಿರ್ಜಯಿಸಬೇಕಾದಕೆ ನಾವು ಅನನ 
ಯುಗಕ್ಕೆ ಸಾಗಬೇಕು, ಅವನ ಸಮಕಾಲೀನರ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳೇನು, ಅವನ್ನು ಅವನು 
ಪೂಕ್ಸಿಸಲು ಬಳಸಿದೆ ಸಾಧನೆಗಳೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಸರೀಕ್ರಿಸಬೇಕು”! ೬7 ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಯಾವ ಬರಹಗಾರನನ್ನೆ SRO, ಅವನ ಯುಗದ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು 
ಗಣನೆಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ ಓದುವುದು ಮತ್ತು ಅವನ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು 
ಅವನಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿದಂತೆ; ಛಾಸರ್‌, ಸೈನ್ಸರ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳನ್ನು 
ಅನಂತರದ ಯುಗದ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಸೋಡಬಾರಿಲು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಫಾಮಸ್ಸವಾರ್ಟಿನ್‌(1728- 1790)ಮತ್ತು, ಅವನ ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೆ, ವೆ. 
ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ರೂಸೋನ ಪ ರ್ರಭಾವ ಬೆಳೆದಂತೆ, ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳು PYA 
ನಾಜಿಯೂ ಹರಡಿದುವು. ನಾಗರಿಕತೆ ಒಂದು ಜಾಡ್ಯ, gon ಅವನತಿ, ನಿಸರ್ಗ 
ದಿಂದ ದೂರಸರಿದಂತೆ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನ ಕೃತಕವಾಯಿತು, ಅವನ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ 
ಬತ್ತತೊಡಗಿತು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ರೂಸೊ ಮತ್ತು ಡಿಡಿರಾಟ್‌ರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾದಂತೆ ಇಂಗೆ 1 ಂಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳೆಯಿತ್ತು ಅಂತೂ ಮನುಷ್ಯ 
ಪರಪ್ರರ್ಯಾತಿಯಿಂದ ಅವನತಿಯ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದನೆ, ಇಲ್ಲವೆ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯತ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದಾ ) 035, ಸ್ಪರ್ಣಯುಗ ಆಗಿಹೋಯಿತೆ,  ಉದಯಿಸಲಿದೆಯೆ ಎಂಬ 
ವಾದವಿವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರಿ ಯನ್ನು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದನ್ನು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿತು, ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾಡಿತು. 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಬಂದದ್ದು ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಫ್ರೆಂಚ್‌ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ. ಸಮಕಾಲೀನ ಯೂರೋಪಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ಗಣನೀಯ ಪ ಸ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಅಗಸ್ಟಿನ್‌ ಸೇಂಟ್‌ 
ಬೋ, ಮರದಂತೆ ಹಣ್ಣು ; ವ್ಯಕ್ತಿ d dod ಕೃತಿ ಎನ್ನುವ ms ತ್ರವನ್ನು RE 
ಬರಹೆಗಾರನ ಇರರ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನ” ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇನು? 
ನಿಸರ್ಗದ ಚಿಂತನೆ ಅವನ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಸ D tes ಬೀರಿತು? ಹೆಣ್ಣು 2o» Th ಗಳೆ 
ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ನಡೆದುಕೊಂಡ? ES ಅತಿ ಪ್ರಬಲ ಗಡ ಯಾವುದು? 
ಇಂತಹ ಪ್ರ ತೈಗಳನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ಎಂದ. ಅವನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದ 
TR ಅಡಾಲ್ಫ್‌ ಬೇನ್‌ “the race, the moment and the milieu” 
ಎಂಬ ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸೂತ್ರವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ, ಇಂಗಿ ಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 


147°°To judge rightly of an author we must transport our- 
selves to his time, and examine what were the wants of his con- 
temporaries, and what were his means for satisfying them,” 
— Lives of the Poets-Dryden. 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೪೧ 


ಜನತೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ್ಯಸ್ನ ಭಾವ; "ಮೊಮೆಂಟ್‌ ಎಂದಕೆ ಬರಹೆಗಾರನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ೫.1 
"ನಿಲಿಯು' ಎಂದರೆ ಅವನ ಪರಿಸರ, ನಾಗರಿಕತೆಗಳ ಭಾವನೆಗಳು ಮತ್ತು ಉದ್ದೇಶ 


ಗಳು ಸಂಪೊರ್ಣವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ sadi ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ; ಇದೆರಿಂದೆಶೆ ಸಾಹಿತೃ್ಯದೆ 
ಅಧ್ಯಯನ ಸಾರ್ಥಕ ಎಂದು ಇವನ ನಿರ್ಣಯ, 


/ ಅನುಸರಿಸಿಯೆ ಬರೆದೆ ( 1863). “ರೇಸ್‌” ಎಂದರೆ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ 


ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನ ನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 2, ಪ್ರಭಾವೀ ವಿಮ 
ರ್ಶಕ ಮ್ಯಾಥ್ಯು edo ನೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಿಮರ್ಶೆಕಸೇ. 1857ರಲ್ಲಿ 
ಆಕ್ಸ್‌ಫರ್ಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಮೊದಲನೆಯ ಉಸನ್ಸಾಸೆ A (On the Modern Ele- 
ment in Literature) ದಲ್ಲಿ az? ತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಹಲವು ಯುಗೆಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳು, 
ಪ್ರತಿಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳು" ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ' 
ಎಕ್ಲಿ "ಸಿಸುತ್ತಾನೆ. 


, ಸೇಂಟ್‌ ಬೊ ಮತ್ತು ಟೀನರಪ S mes ಇಡೀ ಯುರೋಪಿನ ಮೇಲಾಯಿತು, 
ಅಲ್ಲದೆ ಅಮೆರಿಕದ ವಿಶ್ವನಿದ್ಧಾ ನಿಲಯಗಳ ಮೇಲೆಯೂ ಆಯಿತು. ಇವರ ಸಿದ್ಧಾ os 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ವ್ಯಕ್ತಿ ರ್ರೈತ್ವ ದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ; ಅಲ್ಲದೆ ಯುಗಜೇತನದ ಅಭಿವ್ಯ $5 ಆದುದ 
ರಿಂದ ಕವಿ ಗಳ ಜೀವನ. ಅವರ ಯುಗದ ಚರಿತ್ರ ಎರಡರ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೂ ಸೆ ಸ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ದೊರಕಿದೆಂತಾಯಿತು ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿದ್ವತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತಳಹದಿಯಾಗಿತ್ತು. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಈ ಅನಧಿಯಲಿ ಚತ 
ವಾದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಫೆ ಶೀರಿತವಾದುವೇ. FNRS FENDI 
ಆರು ಸಂಪುಟಗಳ "ido ಆಫ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌” ಪೊಯ್‌ಟಿ? (1895- 1909), 
"ಕೇಂಬ್ರಿಜ್‌ ಹಿಸ್ಟರಿ Sr. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 'ವಿಟಿಕೀಚರ್‌' ಇವು ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರೆಗಳು. ಲೆಸ್ಲಿ ಸ್ವೀವನ್‌ನಂತಹೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ಉಪಯುಕ್ತ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 1927ರಲ್ಲಿ ಜಾನ್‌ ಎಲ್‌. ಲೋಸ್‌ನ "ದಿ ರೋಡ್‌ ಟು 

ಕ್ಸಾನಡು' ಪ್ರಕಟನಾಯಿತು. ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ "ದಿ ಏನ್‌ಸಂಟ್‌ ಮ್ಯಾರಿನರ್‌'ನಲ್ಲಿ 

ಬಳಸುವ ಪ್ರ "acné ಮೂಲಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುವ ಈ ಕೃತಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕನಿನುರ್ಶೆ. ಕೃತಿಗಳ ಪಾಠಗಳಲ್ಲಿ ಕೋರಿಸಿದ 
ಆಸಕ್ತಿ, ಮೂಲದ ರೂಪವನ್ನೇ ತಲುಪಬೇಕೆಂಬ, DA ಇವು ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಹಿಂಜೆಂದೂ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಹುಲುಸುಗೊಳಿಸಿದುವು. ಛಾಸರ್‌, ಷೇಕ್ಸ್‌ 
ಹಿಯರ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪದ ಪದಕ್ಕೂ ಗಮನ ಕೊಟ್ಟು se 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸುವ ಬ್ರಾಡ್ಗಿ ಮತ್ತು At "ಟ್‌ರ ಛಾಸರನ ಕೃ and ಆವೃತ್ತಿ, 
ಷೇಕ್‌ "ಪಿಯರನ ಕೃ ತಿಗಳ ವೇರಿಯೋರಂ ಆವೃ ತ್ರಿ —ಇನವೆಲ್ಲ ಶ್ರ Spi Sr ವಿದ್ವತ್ತಿನ 
ಜ್‌ ಸಾಧನೆಗಳು. 1920ರ ಹೊತ್ತಿ T zi ಚಾರಿತ್ರ ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
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೧೪೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮೌರ್ಶೆ 


ಕುರಿತ ಓೀಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, 1930tod ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಅಥವಾ ರೂಪನಿಷ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಇದು ಕಳೆಗುಂದಿತು. ಅದರೂ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆಯಾಯಿತು ಎನ್ನುವ ಕಾಲವೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ರೂಪಥಿಷ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ತುಂಬ ಪ್ರಭಾನಿಯಾಗಿದ್ದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸಿ. ಎಂ. ಬೌರ, ಇ. ಡಬ್ಲ್ಯು ಓಲ್‌ 
ಯಾರ್ಡ್‌, ಬೇಸಿಲ್‌. ನಿರಿ ಮೊದಲಾದವರು ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣವಾದ ನಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಕಳೆದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಚಾರಿಕ್ರಿ p JF ಪಂಥವಾಗದಿದ್ದ au 

ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತೆ ಮನ್ತಣೆಗಳಿಸಿದೆ. co ವನ್ಸ್‌ , ಡೆಗ್ಗಸ್‌ ಬುಷ್‌, denur 
ಡೈರ್ಯಚಿಸ್‌, ಎಫ್‌.ಡಬ್ಲು. ಬೇಟ್‌ಸನ್‌, ನಿಂ.ಎಚ್‌.ಲೆಬ್ರಾರ್ಮ್‌ ಮೊದಲಾದವರು 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಶತಮಾನದ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ "ವಿಚಾರಗಳ ಚರಿತ್ರೆ? (History of 1deas)ಯ ಅಧ್ಯಯನ 
ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು, 1936ರಲ್ಲಿ ನಿಕಟವಾದ ಆರ್ಚರ್‌ ಒ. ಲವ್‌ 
ಜಾರ೯ನ “ದಿ ಗ್ರೇಟ್‌, ಚೈನ್‌ ಆಫ್‌ ಬೀಯಿಂಗ್‌” ಈ ಪಂಥದ ಮೊದಲನೆಯ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿ. ಮೂಲನಿಚಾರಗಳ (seminal ideas)d3, ವಿವರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಬೆಳ 
ವಣಿಗೆ, ಮಾರ್ಪಾಡು, ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ ಈ ಬಗೆಯ ಚರಿಕ್ರೆ. ಈ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಹೆ ಹೆಸರು ಮಾರ್‌ಜೋರಿ ಹೋಪ್‌ ನಿಕಲ್‌ಸರ್ನಳದು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕದೃಪ್ಟಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕವಿಯ ಕೀರ್ತಿಯ ಏಳು 
ಬೀಳುಗಳ ಅಧ್ಯಯನ. ಅವೆನ ಸಮಕಾಲೀನ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿದವರು 
ಯಾವ ವಿಭಾಗದವರು, ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೇನು, ಕಾಲಕಳೆದಂತೆ ಅವನೆ ಕೃತಿಗಳ 
ಆಕರ್ಷಣೆ ಹೇಗೆ ಹಿಗ್ಗಿತು ಅಥವಾ ಕುಗ್ಗಿತು- aud ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಗಮನಾರ್ಹ 
ಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದವನು ಆಕ್‌ " ಫರ್ಡ್‌ನ ಎಫ್‌. ಡಬು AE ಬೇಟ,ನ್‌ ನೈನ್‌. ಚಾರಿತ್ರಿ ಪ್ರ 
ನನುರ್ಶೆ ಹಲವು ಹೊಸ cH ಒಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಅದರ ಇರು ಕತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಅದರ ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳು ಅಸಂಖ್ಯ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 


ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಅದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಿಮರ್ಶಾದೃಸ್ಸಿ 38033 ಆಧಾರ ನಂಬಿಕೆ. 
ES ಕೃತಿಯೂ ಶೂನ್ಯದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. M ಯುಗದಲ್ಲಿ, ಒಂದು 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಅದು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತ ದೆ; ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತದಲ್ಲಿ ಅದು ಅರಳುತ್ತ, ದೆ. 
ಕೃತಿಕಾರನೆ ಸಾಮಾನ್ಯ Sh ತನ್ನ. ಹಿಂದಿನ ಬರಡೆಗಾನರ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಯಾವು 
ದಾದರೂ 83$ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆ ಇರಬಹುದು, 
ನಿರೋಧ ಇರಬಹುದು, ಎರಡೂ ಜೆಕೆತಿರಬಹುದು. ಸೇಕ್‌ " ಪಿಯರನ ಗಂಭೀರ 
ನಾಟಿಕಗಳನ್ನಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಿ, ಹಾಸ್ಯನಾಟಿಕಗಳನ್ನೈೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ ಲಿ, ಅವನ 
ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಕಾರರ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಆತ ಮುಗಿಲಿನತ್ತ ijdem, ನೆ. 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ Cy 
ಅವನ ಸುನೀತೆಗಳು ಒಂದು ಸಂಸೆ ಸ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವು. ಆ ಸೆಂಪ D Geol ಅತಿ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಫಲಗಳಾದುವು ಅವು. ಮೀ ನನ ಮಹಾಶಾವ್ಯ ಹೋಮರ್‌ನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ 
S "'ಯೂರೊಪಿನಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎರಡುವರೆ ಸಾವ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ dd 
ಕೊಂಡು ಬಂದ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಅರಳಿತು. ಕೃತಿಯ ಪೂರ್ಣ ಅರ್ಥ,' "ಒಟ್ಟು 
ಆರ್ಥ' ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ - ಈ ಅಂಶಗಳಿಗೂ ಆ ಅರ್ಥವನ್ನು. 


ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಭಾಗ ಉಂಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ನಿಮರ್ಶಕ.ಕ ತಿಯನ್ನು ಅವರ dod, ಲೆಯಲ್ಲಿ, ಅವೆಂ ಪೂರ್ಣ ಸಂದರ್ಭ 


total contexto LU en TEE ಹಲವು ಎಳೆಗಳು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ 
ಎಂದು ಇವನ xe 

ಈ *ಪೂರ್ಣಸಂದರ್ಭ'ದೆ ಪರಿಚೆಯ ಮಾಡಿಕೊಳು ವದು ಹೇಗೆ? ಇದಕ್ಕೆ 
ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು We ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯ ರಕ 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಬರಹಗಾರನ ಸ್ಟೋ ಅನುಭವಗಳು ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ತದಲ್ಲಿ 
FOA ಅದಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ ನೀಡಿರುತ್ತವೆ Eu ಒಳೆಗಣ ನನ್ನು ಯಾವುದೋ aS, do 
ತಿರುಗಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರರ ಜೀವನಗಳ sd ಶೈಯನವೂ ಒಂದೇ ಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಅಗತ್ಯ ಎಂದೇನೂ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ನಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸ ಎಲ್ಲ 
ವಿವರಗಳೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಯುಕ್ತ ಎಂದೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ 
ಅಗಸರಂಗಡಿಯ ಬಿಲ್‌'ಗಳು ದೊರೆತರೆ. ಅಥವಾ dg, ಹೆಂಡತಿಗೆ ಉಯಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಎರಡನೆಯ ಉತ್ತಮ ಹಾಸಿಗೆ (the second best 006)ಯನ್ನೇಕೆ ಬಿಟ್ಟಿ ಎಂದು 
ತಿಳಿದರೆ ಅಥವಾ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ತನ್ನ ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಮತ್ತಿ 
ಯಾವ ಷರತ್ತುಗಳ pu ಮನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡ ಎಂದ ತಿಳಿದಕೆ 
ಅವರ ಕೃ ತಿಗಳೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯ — ಒಣಹರಟಿ ಅಥವಾ ಅಸಭ್ಯ ಆಸಕ್ತಿ ಬೇಕಿಲ್ಲ 
ದವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚ ಲಾರದು. ಆದರೆ ಮಿಲ್ವನ್ಸ್‌ ಸೆಲ್ಲಿ, ಕೀಟ್ಸ್‌ ಸು ಬತ್ತ ಕೆಲವರು 
ಕನಿಗಳ ಅನುಭವಗಳು ಅವರ ಕೃತಿ ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಅಳವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದುವು. 
ಮಿಲ್ಬನ್‌ ತಾನು ಕುರುಡ d ಬರೆದ ಸುನೀತ, ಕೀಟ್ಸ್‌ ಠೀರಿಕೊಂಡಾಗೆ ಷೆಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ "ಅಡೊನೇಯಿಸ್‌', ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಅವರ ಜೀವನಗಳ 


248 ಎಫ್‌, ಡಬ್ಲ್ಯು ಬೇಟ್‌ಸನ್‌ ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ (ಜಾನ್‌ ನೇನ್‌ಗೆ ಉತ್ತರೆ ; 
Essays in Criticism Volumg-2) ಒಂದು ಕವನದ 'ಅರ್ಥನನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಆಂಶಗಳ 
ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ : ಇವು (1) ಕವಿ (2) ಕವಿಯ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಓದುಗರು (3) ಅವರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಸೆ (4) ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು. “English 
Poetry: A Critical Introduction’ (1950) ಎನ್ನುವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕವನದ ಅರ್ಥ 
ಕನಿಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಓದುಗರು ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೊ 
ಆದೇ (Whatit must have meant to the best of the poct's 
contemporary readers), ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
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೧೪೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಅಧ್ಯಯನ ತುಂಬ ಸಹಕಾರ್ಕಿ A^ ಜೀವ ವನದ ಹಿನೈೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಗಲಿನರ್ಸ್‌ 
ಟಬ್ರಾನಲ್ಫ್‌'ನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಆ ಭೀಕರ ಕಹಿಯ "ಅರ್ಥ cu ಸ್ಪಷ್ಟವಾ ಗುತ್ತದೆ. 
ಸೇಕ್ಸ್‌ DODOS ಸೆ ಸು ನೀತಗಳ ಮಾಲೆಯ ಪ್ರತಿ ಕವನವನ್ನೂ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಸವಿಯ 
T ಬಾಡ ಅವನ ಜೀವನದ dod ವಿವರಗಳು ದೊರೆತಿದ್ದರೆ ಅವುಗಳ ಅಧ್ಯ 
ಯನದ ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಬಹುದಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಪ್ರ : 
ಕನನ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯ (dramatic), ಸ್ವ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ 
ದರೂ, ಯಾವ ಸಕ್ಸ್ವಿವೇಶಕ್ಕೆ ಅದು ಪ್ರ ತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು “ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ದೃಷ್ಠಿ 309308 ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ ಮೌಲ್ಯ ಸಾರಿಯ ಮಾಡುವುದು ಸುಲಭವಾಗುತ್ತ, ದೆ. 
ನಿರಡನೆಯದಾಗಿ ಕೃತಿಕಾರನ ಯುಗದ ವಿವೇಚನಾಪೂರಿತ ಅಧ ್ಯಯನದಿಂದಲೂ 
ಪ ಸ್ರಯೋಜನ ಉಂಟು ಎಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶಕ ನಂಬುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲನೆಯ 
ನಿಲಿಜಜೆತ್‌ಳ ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ, ಲವಲವಿಕೆ ಇವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಯೂರೊಪಿನ 
ನೆಪೋಡಯ ಪರಿಚಯ ಅಗತ್ಯ. BÑ JOAS, ಸೊಪೋಕ್ಸಿ (ಸ್‌, ಯೂರೀಪಿಡೀಸ್‌ 
ಇವರ $ ತಿಗಳ ಸಾಮ್ಯ ಭಿನ್ಮತೆ ನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಮಕಾಲೀನ 
edd. ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಜೇವನದ ಪರಿಚಯ 
ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನಿಗಳು ಹಿಂದಿನಿಂದ vea ಮನಸೋತಿದ್ದಾರೆ; ಅದನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ಹಲ್ಲಿ ಸಮೃದ್ಧಿ ಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಆದರೆ ಮಾರ್ಜೊರಿ ಹೋಪ್‌ ನಿಕಲ್‌ 
Aw "ನ್ಯೂಟನ್‌ ಡಿಮ್ಯಾಂಡ್ಸ್‌ ದಿ ಮ್ಯೂಸ ಸ್‌? (1946) ನಂತಹ ಕೃತಿ Vibe 
ಬೆಳಕನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡಿದ ಸಂಶೋಧನೆ ಶವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಹೇಗೆ ಪ ಭಾವ ಬೀರಿತು 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಜೇನ್‌ ಆಸ್ಪಿನಳಂತೆ dd ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಂಟಿ 
'ದಂತಿರುವ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸೇಕ್ಸ್‌ ಸಿಯರನ ಯುಗದ ನವೋದಯ: 
ಚೇತನ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಜ್ಜಿಕೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಇವುಗಳ 
ಅರಿವು ಅವನು ಬೇಡಿಗಳನ್ನೇ ರನ್ತ್ನ ಕಡಗಗಳೆನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ, ಮೆರೆದ ತಂತ್ರ 
ನೈಪುಣ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಕೊಡಬಲ್ಲದು. B. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯರ್ಟನ "ವೇಸ್ಟ್‌ >, 
ಲೆಂಡ್‌? ನಂತಹ ಕನನವನು ಅದಕ್ಕೆ ಜ ಜನ್ಮ ಕೊಟ್ಟ ಯುಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವು 
< ದರಿಂದ ಮೊದಲನೆಯ Ens ದ ಪ್ರಾರಂಭದ - ವರ್ಷಗಳ ಆದರ್ಶಶ್ವ, 
ನಿರೀಕ್ಷಣೆಗಳು, ಉತ್ಸಾಹ್ಕ (ರೂಸರ್ಟ್‌ಬ್ರು ಕ್‌” ಕವನದಲ್ಲಿ ಇವು ಎದ್ದು ಕಾಣು 
ತ್ತವೆ), ಅನಂತರ ಯುದ್ಧ ದ ವಾಸ್ತವ ಸ್ವರೂಪದ ಪರಿಚಯ "ಗಾಢವಾದಂತಿ gs 
QUAS, ಯುದ್ಧ ಮುಗಿದ. ತರದ ನಿರಾಸೆ, ಕಹಿ ಇವುಗಳ N ಲೆಯಲ್ಲಿ 
 ನೋಡುವುಡರಿಂಡ--ಕ್ಸ ತಿ ಇಡೀ ಫೀಳಿಗೆಯೊಂದರ ಪ್ರ as, ಯೆಯಾಗಿ ಅದರ ಮಹ 
3, ದ ಅರಿವಿಗೆ ಪೋಷಕನಾಗುತ ದೆ. ಜಾನ್‌ ಹೆಸ್ರಿ ರ್ಯಾಲೆಯ "ದಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಾವಲ್‌ 
"ಅಂಡ್‌ ದಿ ಕ್ರೀ ಕೈಂಡ್ಸ್‌ ಆಫ ೯ ಟೈಮೇ ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ಈ: ಬಗೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದ 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೪೫ 


ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಮತ್ತು ಆ ಕಾಲದ ಮಕೋಧರ್ಮಗಳ ಸಂಬಂಧ, ಇಪ್ಪತ್ತ ತ್ರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಾಲದ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಈ ಕಾಲದ ಮನೋಧರ್ಮದ ಸ ಇವನ್ನು ಹೊಸ 
ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವಂತೆ ವಿವರಿಸುತಾ 9,0. 
ಕ್ಸ ತಿಯ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಜಾರಿತ್ರಿ ಕದೃಷ್ಠಿ 1033 ನಿಮರ್ಶಕ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯದ. i ಕ್ರ ಮೇಣ ಒಂದು ಸುಪ್ರ ದಾಯ 
ವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪವನ್ನು ಆರಿಸಿದಾಗ ಕೃತಿಕಾರ 
ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಆತ ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳೆ ದಿರಬಹು ದು. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಬರಹಗಾರನಲ್ಲ ದಿದ್ದ ಕೆ ಸಂಪ ಸ್ರದಾಯಬದ್ಧನಾಗುತ್ತಾ, ನೆ. 
ಕ್ಸ ತಿಯನ್ನು ಸಂಪ್ರ ದಾಯನೇ ರಚಿಸುತ್ತದೆ. ` i o SLIN ಸಂಪ್ರ ದಾಯ 
ದಿದ ಬಂದುದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಅಗತ್ಯವಾದರೆ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ, 
CE ತಿಭೆಯ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಕರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, S. ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನೈ ಮಾರ್ಪಡಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ಯ '`ಕೂಸಗಳಂತೂ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ಜೀರು 
ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. "ಸ್ಯಾಸ್ಟರಲ್‌ ಎಲಿಜಿ' ಇಂತಹದು. DYE "ಲಿಸಿಡಾಸ್‌', ಸೆಲ್ಲಿಯ 
"ಅಡೊನೇಯಿಸ್‌, ಮಾಥ್ಯೂ UOOg (GO AA ಇಂತಹ ಕವನಗಳ ಹಂಜಿ 
ಗ್ರೀಕ್‌ "ಪ್ಯಾಸ್ಟ್ರ ರಲ” ಎಳಲಿಜಿ ಯೈ ಸಂಪ್ರ `ದಾಯವಿಕ. ಆ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ವನ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಜೀಕಾಗುತ್ತ, ಜೆ, = ಶಕ ಅಥವಾ ಜಿ ಅನುಕರುಣೆ ಆಗದಿರ 
ಬೇಕಾದರೆ. ಬೆನ್‌ಜಾನ್‌ಸನ್‌ನೆ ಹಾಸ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಸ್ಯನಾಟಕದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದೆ. ಸೆರಿಡನ್‌ ಮತ್ತು ಗೋಲ್‌ > A 30) E ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಂದ 
ಎಷ್ಟ TOAN ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು ಎಂಬುದು ಕುತೂಹಲಕರ ' ಸಂಗೆತಿ. “ಪ್ರ ದಾಯದ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಬರಹಗಾರನ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಅಳೆಯಲು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ ಅವನು ನರಾ 
ಯಾವ ಲೋಹ ಪಡೆದ, ತಾನು ಅದನ್ನು ಹೊಸ ನಾಣ y ಮಾಡಿ ಹೇಗೆ ಮುದ್ರೆ 
ಒತ್ತಿದ ಎಂದು ತಿಳಿಯಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ 
ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಭಾವ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ Sn ಪ್ರ ತಿ ಕವಿ dg, ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿರು 
99,9. ವರದ ಸ ಸ್ರಭಾವಿತೆನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಸ್ವೋಪಜ್ಞ ತೆ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅವನು ಬರಿಯ 
ಪ್ರತಿ ಧ ್ಥ ಸಿಯಾಗುತ್ತಾ, ನೆ ಸೊ Ou ತೆ ಇದ್ದ ರೆ ಹಿಂದಿನವರ ಪ d od ಬಾಸಿಕ್‌ 
ಆಗುತ, d ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ "ಎರಡನೆಯ ರಿಚರ್ಡ್‌'ಗೆ ಮಾಲೋಗನ. "ಎರಡನೆಯ 
ಹೆನ್ರಿ ದೆ rot ಆಫ್‌ ವೆನಿಸ್‌*ಗೆ"ದ ಜ್ಯೂ ಆಫ್‌ ಮಾಲ್ಟ, "ಮೆಕ್‌ಬೆತ್‌'ಗೆ 
eS. PA, ಸ್‌? ಮೂಲ ಎಂದು ಬಿಡಬಹುದು. ದುರಂತನಾಯಕನ ಕಲ್ಪನೆ, ಆವನ 
ಒಳತೋಟ ಮಾರ್ಲೊೋನ ದುರಂತನಾಯಕರಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಇಡೀ ಸಾಧನೆಯ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವಾಗ LS 
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೧೪೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


wedge dd, ಹಿಂದಿನವರಾಗಿದ್ದ ಲಿಲಿ, ಗ್ರೀನ್‌, ಮಾರ್ಲೊೋ ಇವರಿಂದ ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದ, ಅವರ ಪ್ಲ ಪ್ರಭಾವ ಅನನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ 
. ಗಿತು. ತು ಅವರಿಂದ ಎಷ್ಟು ದೂರ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸಾಗಿದ, el ಗಣನೆ ಪ್ರಕೃತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾತ್ತ್ವಿಕ (ಮೆಟನಿಸಿಕಲ್‌). ಕವಿಗಳಿಗೂ ನವ್ಯಕವಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ 
ಬಾಂಧವ್ಯವೂ ಕಣ್ಣನ ಯೂದ ಅಂಶ. ಅಂತೂ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಇಡೀ ಸಾಧ 
ನೆಯ ಅಡಿಸಾಯಕ್ಕೆ ಇತರರ ಕೊಡುಗೆ ಏನು ಎಂಬ ಗಣನೆ ಪ್ರಕೃತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ ಪಾಠ ಮತ್ತು ಪಾಠಾಂತರಗಳೂ 
ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಅರ್ಹವಾದ ಅಂಶಗಳು ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವಾಗ, ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಕೃತಿಕಾರ" ಬರೆದಂತೆಯೆ ಲಬ್ಧವಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕು. ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಕ್ಕೆ: ಹೋದಷ್ಟೂ ಬಂದು 
ಪಾಠದ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ತೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಜಟಲವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಹೋಮರನ 
"ಇಲಿಯಡ್‌? ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನು ಬರದಂತೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ? ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಅಸಂಗತ ಅಂಶಗಳಿಗೆ "ಹೋಮರನೂ ತೂಕಡಿಸುತ್ತಾಕೆ' seb ವುದು ಕಾರಣವೆ, 
ನಮಗೆ ದೊರಕಿರುವ ಪಾಠದ ದೋಷ ಕಾರಣವೆ? ಇತ್ತೀಜಿಗಿನವಕೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬಹುದಾದ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಬಿರಿಸನ್‌ನಂತಹ ಕನಿಗಳು ತಾವು 
ಬರೆದುದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ, ತಿದ್ದು ತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅಂತಹ 
ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವಾಗ, ಯಾವ ಪಾಠ ಆಧಾರ ಎಂದು 
ಸೂಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯು "ಎ ಕ್ಲೀನ್‌, ವೆಲ್‌-ಲೈಟಿಡ್‌ ಪ್ಲೇಸ್‌ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಚರ್ಚೆ J8; ಅದರ ವಸ್ತುವಿನ on 
ವಾದ ವಿವಾದವಾಯಿತು. ಅನಂತರ ಜಾನ್‌. ವಿ. ಹೆಗೊಫೆನ್‌ ಎನ್ನುವ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಅದರಲ್ಲಿನ ಒಂದು ತಪ್ಪು ಈ ಚರ್ಜ್ಚೆಯನ್ಗೆ ಲ್ಲ ಪ್ರಭಾವಗೊಳಿಸಿತು ಎಂದು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಟಿ; ನಂತರ, ಪ್ರಕಾಶಕರು ತಪ್ಪನ್ನು ತಿದ್ದಿದರು. ಈಗ ಇಡೀ ವಾದದ ಸ್ವರೂಪವೇ 
ಬದಲಾಗಿದೆ. 
ಕಡೆಯದಾಗಿ ಭಾಷೆಯ ಚರಿತ್ರೆ: ಯಾವ ಕನಿಯಾದರೂ dd, ಕಾಲದ ಭಾಸೆ 
ಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಶಬ್ದ ಗಳ ರೂಪ, ಅರ್ಥ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ.ಕೃತಿಯ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವಾಗ "ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತ ದೆ| ಕನಿ ಭಾಸೆ 
ಸ ತನ್ನ ಒಳದ್ದ T ಹೇಗೆ ಬಾಗಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಾಗ, ಭಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಅವನ ಕಾಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ, ದೆ. ಭಾಷೆಯ ಕವಿಯ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶ. ಶಕ್ತಿ ಎಂದೇ. ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಡೋವರ್‌ ವಿಲ್ಲನ್‌, ಎಲಿಜೆಚೆತ್‌ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ, ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡಿದ ಸಂಶೋಧನೆ ಷೇಕ್‌ "ಏಿಯರನ ಕೃತಿಗಳ 
ಹಲವು ಭಾಗಗಳ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಿದೆ. "do" ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೪೭ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರ ಮಂದಿರ; ಇದಕ್ಕೆ ವೆ ವೇಶ್ಯಾಗ ಹ ಎಂಬ ಅರ್ಥವೂ 
ಆಗಿನ ಗ್ರಾಮ್ಯಭಾಸೆನನ್ಲಿ ಇದ್ದಿತು ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ) 3 ಡೋವರ್‌'ವಿಲ್ಲ var- 
ಹ್ಯಾಮ್‌ eb ಒಫೀಲಿಯ ಪರಿಶುದ್ಧಳು Maas "ಅವಳೂ ತನ್ನ ಕತ್ತು 
ಕೊಲೆಗಾರ ಕ್ಲಾಡಿಯಸ್‌ನ ಕೈಗೊಂಜಿಯಾದಳು ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಜಾಜ್‌ 
"ಗೆಟ್‌ ದೀ ಟು ಎ ನನರಿ' ಎಂಬ ಉದ್ಗಾರ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅವನಿಂದ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅನೀತಿ, ಮೋಸಗಳು ತುಂಬಿದೆ ಆಸಾ ವಲ್ಲಿ ಅವಳಾದರೂ ಪ ಪರಿಶುದ್ಧಳಾಗಿ ಉಳಿ 
ಯುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ, ಸನ್ಯಾಸಿನಿ ಮಂದಿರಕ್ಕಾಡರೂ ಹೋಗಿ ಈ ನಿಷಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು 
ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಿ ಎಂಬ ಅನುಕಂಪ ಇದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಡೋವರ್‌ So dd 
ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಈ ಅನುಕಂಪದೊಂದಿಗೇ d, ನಿತವಾಗುವ i OS, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳು-- 
ಅವಳಾಗಲೆ ಭ್ರಷ್ಠೆ ಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ, ತನಗೆ Aa te ಮಾಡಿದ್ದಾಳೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ 
'ಯಿಂದ wg, m ಕೋಷ. ತಿರಸ್ಟಾರಗೆಳು-ಸ್ಪನ ಸ್ಟವಾಗುತ್ತ a. ಮೌಲ್ಯಗಳೂ, 
ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ. ಆದುದರಿಂದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಾದ 
ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸದಿದ್ದರೆ, ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾವು ತಪ್ಪಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಕೋಲ್‌ರಿಜ” "ದಿ ಏನ್‌ಸಂಟ್‌ i pud, 
"ದಿ ಸಿಲಿ ಒಕೆಬ್ಸ್‌ ಆನ್‌ ದಿ ಡೆಕ್‌” ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಸಿಲಿ' ಎಂಬ 
ಪದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ fo ಎಂದು. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ "ನೇಚರ್‌ ^ ಎಂದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ "ನಿಸರ್ಗ;; ಆದರೆ ಹದಿನಾರು- ಹದಿನೇಳು. ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತ 
ಮಾಸಗಳಲ್ಲಿ zi ಪದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳಿದ್ದುವು. ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸದಿದ್ದರೆ 
ಇನ್ನೂ ರು- ado, dian, ವರ್ಷಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಮುಗ್ಗ ರಿಸಬಹುದು. ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರನ "ಕಿಂಗ್‌ಲಿಯರ್‌ನಲ್ಲಿ ಎಡ್ಮಂಡ್‌, ‘Thou, 
Nature. art my odias" ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ; ಪೋಪ್‌ನ "ಎಸ್ಸೈ ಆನ್‌ ಕ್ರಿ ಬಸಿಸಂ? 
ನಲ್ಲಿ “Art is Nature to advantage dress’d’ ಎಂಬ zos, að: "du, F 
ವರ್ತ್‌ "ಓನ್‌ ಟರ್ನ್‌ ಅಬೆ? ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ, “Nature ne'er did betray the edet 
that lov'd' her’ಎನ್ನುತ್ಲಾನೆ. ಈ ಮೂರು ಪಂಕೆ 8 nee "ನೇಚರ್‌: ಪದಕ್ಕೆ ಬೇಕಿ ND 
ಬೇರಿ ಅರ್ಥಗಳು. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ಈ ಭಾಷಾಚರಿತ್ರೆಯ ಜ್ಞಾನ ಅಗತ್ಯ; ಇದು ತಿಳಿಯದಿದ್ದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಓದಿನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯೂ ತಸ್ಪಾ ಗಬಹುದು. 

ಚಾರಿತ್ರಿ éd, A, ಒಂದು ಪಥಕ್ಕೆ ಜಿಕೊಟ್ಟಾ ಗ ಅದು ಎಷ್ಟು ವಿವೇಚನಾರಹಿತ 
TUA NEAN o6 "ad, ತ್ರಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯರಸ ಸ ಹೇಗೆ ರ ಎನ್ನು 
ವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಒಬ್ಬ ಬಕಾ? ಅಥವಾ ಒಂದು ಕಾಲಾವಧಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದೇ ಒಂದು ಉದ್ಯಮವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಬಗೆಯ 
ಮಾಹಿತಿ ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಜೆಲ್ಲಬಹುದು ಎಂಬ ವಿವೇಚನೆ, ಕೃತಿಯೇ 

10* 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


೧೪೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಿ 


ಮುಖ್ಯ ಅದರೆ ರಚನೆ-ಕತೆ ್ಕ್ಯೈ-ಯುಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಗಳು ಕೃತಿಯನ್ನು ನಮಗೆ 
ಇನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು ಎನ್ನುವ ವಿವೇಚಕ ಇವೆರಡು ಪ 
ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ದಾರಿದೀಪವಾಗಿರಬೇಕು. ಇದನ್ನು ಮರೆಯದಿದ್ದರೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲದು. ದಾಂತೆಯ 
"ಡಿವೈನ್‌ ಕಾಮಿಡಿ'ಯಂತಹ ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ಮಧ್ಯಯುಗದ ನಂಬಿಕೆಗಳ 
ಪರಿಚಯ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಇತರ ನಾಟಕಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೂ iod dots EE ಇಂಗ್ಲೆ (ad ರಾಜ 
ಕೀಯ ಮತ್ತುಸಾಮಾಜಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯ ತಿಳಿವು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ."ಗುಲಾಬಿಗಳ ಯುದ್ಧ', 
ಎಂಟನೆಯ ಹೆನ್ರಿ ತೀರಿಕೊಂಡ ನಂತರ ಎಲಿಜೆಬೆತ್‌ ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ ಬರುವವರೆಗೆ 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಅಶಾಂತಿ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲಹಗಳು, ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಅನಿಶ್ಸಿ 
ತತೆ- ಇವು ಷೇಕ್‌ r ಏಿಯರನ ಕಾಲದ ಇಂಗೆ 1 ಂಡಿನ ಜನಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದ, 
ಜೀವಂತ ನೆನಪುಗಳಾಗಿದ್ದು ವು. ರಾಜತ್ವದ ಪ್ರಾ ್ರಮುಖ್ಯಕೆ, ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ರಂಗಗಳಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಅಗತ್ಯ ಇವನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಒತ್ತಿ ಹೇಳು 
ವುದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಾಗ ಈ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. 
ಎರಡನೆಯ ರಿಚರ್ಡ್‌ನಂತಹ ಅತಿ ಭಾವುಕತೆಯ ಅರಸನನ್ನು ಸಿಂಹಾಸನ 
ದಿಂದ ಇಳಿಸುವುದೂ ಬಹು ಗಂಭೀರವಾದ ಹೊಣೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಯರ್‌, 
ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ಪೀಠಸ್ಥ ನಾದ ಅಧಿಕಾರದ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ry ದಂಗೆ 
ಎಂದರೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನಿಗೆ ಬಹು ಸಂದೇಹ. ಅವನು ರಾಜಾಸ್ಟಾ SIS ಇರ 
ದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಶ್ರ ಜಾಪ್ರಭುತ್ವ S ನಿರೋಧಿ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮೂಡದಿರಬೇಕಾದಕೆ 
ಅವನ eda, 'ಯಗಳನ್ನು qoi ou^ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದ ಅನಾಯಕತ್ವ, ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕು. ಕಾಮೂನ ನಾಟಕಗಳು, ಪ ಪ್ಯಾ T Sedi ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳು. ಇಂತಹ ಆಧುನಿಕ ಕೃತಿಗಳ ಚೇತನದ ಅರಿವಾಗಬೇಕಾದರೂ ಅವು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾದ ಪರಿಸರವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕನಿಮರ್ಶೆ 
ಯೊಂದೇ ನಮಗೆ ಕೃತಿಯ ಇಡೀ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು. ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಡಲಾರದು, ಇದನ್ನು ಇತರ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬ ಅರಿವಿದ್ದರೆ ಜಾರಿತ್ರಿಕನಿಮರ್ಶಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಆಡಿಗಲ್ಲಾ ಗಬಹುದು. "ಇರ್‌ಟೆನ್‌ಷನಲ್‌ ಫ್ಯಾಲಸಿ' ಮತ್ತು "ಅಫೆಕ್ಟಿವ್‌ ಫ್ಯಾಲಸಿ? 
ಎಂಬ ಪದಬೃಂದಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, ಬರಹಗಾರನ ಉದ್ದೆ ೇಶ ಮತ್ತು ಓದುಗನ ಮೇಲೆ 
ಪರಿಣಾಮ ಇವೆರಡು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅಸ ಪ್ರಕೃತ ಆಂಶಗಳು ಎಂದ ಡಬ್ಲ್ಯು. ಕೆ. 
ವಿಮ್‌ಸೆಟ್‌ (ಜೂನಿಯರ್‌) ಡ್ರ JUS, ಮತ್ತು ಪೋಪ್‌ರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು Sus 
ಸುತ್ತ, ಇಂತಹ ಕನಿಗಳ ಅಧ್ಯ ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಲ್ಪನೆ 206 ಮನಸ್ಸು 
ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ risen d ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಚರಿತ್ರೆ R 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಠಿ a ೧೪೯ 


ಅಭ್ಯಾಸ ಅಗತ್ಯ ಎನ್ನುತಾ ತಾನೆ 149 ಕ್ಲಿ ಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್‌ ನೆ “ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಚರಿತ್ರ 

ಕಾರಠಿಂದ ನೆರವು_- ಅವನಿಗೆ ಜೊರೆಯಬಹುವಾದ ಎಲ್ಲ ನೆರವು -ಬೇಕು. ಆದಕೆ 
ಕವನವನ್ನು ಕವನವಾಗಿಯೆ ಓದಬೇಕು,: ಅದು ಹೇಳುವುದೇನು ಎಂಬುದನ್ನು, ವಿಮ 
ರ್ಶಕ ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಲ್ಲ, ಬರಿಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿದ್ವತ್ತು ಅದು ಎಷ್ಟೇ ಇರಲಿ-- 
ಕನಕ ಏನು ಹೇಳುತ್ತಡೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇಟ್ಟ ಕಡೆಯದಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸಬಾರದು” 59 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಡೇವಿಡ್‌ ಡೆಯ್‌ಚಿಸ್‌ನ "ಎ “ಹ ಟಿಕಲ್‌ ಹಿಸ್ಟರಿ ಆಫ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಪೊಯ್‌ಟ್ರಿ', ಎಂ. ಎಚ್‌. ಆಬ್ರಮ್‌ನ "ದ ಮಿರರ್‌ boai ದ ಲ್ಯಾಂಪ್‌” 
ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ಅಮೂಲ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇಡೀ ಅಮೇರಿಕ 
ದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸರಿಸಮಾನರಿಲ್ಲ. ಎನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡ ರಿನೆ ವೆಲೆಕ್‌ನ ಒಂದು 
ಲೇಖನದ ಕಡೆಯ ವಾಕ್ಯುಗಳೊಂದಿಗೆ ಈ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು 
ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸಬಹುದು; “We must return to the task of building 


a literary theory, a system of principles, a theory of values 
which will necessarily draw on the criticism of concrete works 
of art and will constantly involve the assistance of literary 
history. But the three disciplines are and will remain distinct: 
history cannot absorb or replace theory, while theory should 
not even dream of absorbing history.“ 151 





149 History of Criticism !—1951. 

150*[iterary Criticism in English Institute Essays ' 1946. 

15i'[iterary Theory Criticism and History’ Sewanee 
Review—1960. 
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| ಬುನೋಷ್ಯಿಜ್ಞಾ ನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 


ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಗತಿ ಕಳೆದ ಒಂದು ನೂರು 
ವರ್ಷಗಳದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಇದರ ಪ್ರಭಾನ ಡಿ. ಎಚ್‌. ಲರೆನ್ಸ್‌, ಜೇಮ್ಸ್‌ 
ಜಾಯ್ಸ್‌, “ಟಿ, ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌, ಥಾಮಸ್‌ ಮ್ಯಾನ್‌, ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ ಹೆಮಿಂಗ್‌ವೆ, 
ಯುಜೀನ್‌ ' ಓನೀಲ್‌, ವರ್ಜೀನಿಯ ವುಲ್ಫ್‌, ಷರ್‌ ವುಡ್‌. ್ಯಂಡ್‌ರ್‌ಸನ್‌, 
ಗ್ರಹಾಂ ಗ್ರೀನ್‌, ಡಿರ್ಲಾ ಥಾಮಸ್‌ ಮೊದಲಾದ ಬರಹಗಾರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೆರೆತು 
ಹೋಗಿದೆ. ವೈದ್ಯಕೀಯ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಕೈಗಾರಿಕೆಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೂ ಸಹ. ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗುಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನವು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರುವುದು ಸಹಜವೇ. 


ಆಧುನಿಕ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಮೊದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶಿಯಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ ಕಾಲಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಪ್ಲೇಟೋ ತನ್ನ ಆದರ್ಶರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಎಡೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದಾಗಲೆ ಕಾವ್ಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ 
ಸುಪರಿಚಿತ - ಕೆಥಾರ್‌ಸಿಸ್‌- -ವಿರೇಚನ- ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ / ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರದ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಗಂಭೀರನಾಟಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಭಯ ಮತ್ತು ಮರುಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಿ, ವಿಕೋಚನನನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಬಳಸಿದ *ಕೆಥಾರ್‌ಸಿಸ್‌' ಪದ ಇಂದು ಮನೋವಿಶೆ ಷ 
ಣದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ.158.. a 


ಕಾವ್ಯ ಸುಳ್ಳುಗಳ 903, ಇದರದು ದುಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವ ಎಂದು ಸ್ಟೀವನ್‌ ಗಾಸನ 
dn ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಉಳ್ಳವರ ಮಧ್ಯೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬೇಕಾಗಿಬಂದ ಸರ್‌ 
ಓಲಿಸ್‌ ಸಿಡ್ನಿಯೂ ಕಾವ್ಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಇದು 


353 ""ಔ608056 Aristotle was so keen a student of the psycho- 
logy of perception, major. portions of the ‘Poetics’? can still 
accurately be described as psychologicàl criticism, and it is 
noteworthy that, in the twentieth century, psycho-analysis has 
adapted Aristotle’s term 'catharssis? to its own clinical uses. In 
point of fact, just as the history of literary criticism begins 
with Aristotle, so most histories of psychology also name him 
as the founder of empirical psychology*'—Sheldon Normann 
Grebstein:—Perspectives in Contemporary Criticism (1968). 
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ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೫೧ 


ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ ಪ್ರಭಾವ, ಸತ್ಯನನ್ನೂ , ಸದ್ದು ಇವನ್ನೂ ಇದು ಕಲಿಸುತ್ತದೆ, ಈ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ uod ಮತ್ತು ತತ್ರ 3, 453. ನಗಳಿಗಿಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶಿ ಎಂದು Pu ಇಲ್ಲಿಂದೆ “ಫೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನವರಿಗಿನ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಕಾವ್ಯು ಓದುಗನ ಮನಸಿ Y ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ XR ವಿಮರ್ಶಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. 

ನಾವು ಹಿಂದೆಯೇ ಕಂಡಿರುವಂತೆ, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ಫಿಗೆ ಮೊದಲೇ "ಇಮ್ಯಾಜಿ 
ನೇಷನ್‌ ಶಬ್ದದ ಬಳಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಸ ASA ಯೆಯ ವಿವರಣೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇಣಿಕಿಹಾಕಿತ್ತು. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ 
ಥೀಸ್ಯೂಸ್‌, 

“ಉನ್ಮತ್ತ, ಪ್ರೇಮಿ, ಕವಿ ಇನರಲಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿಹುದೇಕ ಘನವಾಗಿ ಕಲ್ಪನೆ; 
ಎಂದವನು, ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಾರೆ 

“ಭಾವಾವೇಶದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ! ಕಣ್ಣು ಹೊರಳುತ, ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ 

ಭೂಮಿಗೆ ಮತ್ತೆ! ಭೂಮಿಯಿಂ 3 ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ. ದಿಟ್ಟಿಹಾಯಿಸುತಿಹುದು; 

ಅರಿಯದಿಹ ವಸ್ತು, ಗಳ ಆಕಾರಗಳೆನೆಲ್ಲ! ಹಿಡಿದು ಮೈದೂಡಿಸಿ ಕಲ್ಪನೆ 

ಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತ ಲಿಕಿ, ) |ಕನಿಯ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆ ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿ ಕಡೆಯುವುದು! 

ಗಾಳಿ ಹೆಗುರದ ಶೂನ್ಯ ಕೊಂದು ನೆಲೆದಾಣವನು ನೀಡುವುದು, 

ಜೊತೆಗೊಂದು ನಾಮಧೇಯೆವನು 159” 
"ಎಸ್ಸೆ ಆನ್‌ ಕ್ರಿ ಬಸಿಸಂ'ನಲ್ಲಿ ಸೋಸನು ಫವಿಯ ಸ ಸೃ ಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಲವು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು. ಹೇಳಿದಾ ನೆ. ಆದರೆ ಸೃಜನಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು ಹೇಗೆ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಏಸ್ತಾರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದನನು ತೋಲ್‌ರಟ್‌. 

ಆದರೆ "ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ರಿಂದ TIETE ಮಾ ಸಾಹಿತೈ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಮೇಲೆಯೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತು. 5,85. 


- 153 The lunatic, the lover and the poet 
Are of imagination all compact: 
ಜೀ k F 
The poet’s eye, in a fine frenzy rolling 


Doth 818706 from heaven to earth, from earth to 
heaven 
And as imagination bodies forth 


The form of things unknown, the poet's pen 
Turns them to shapes and gives to airy nothing ಖ್ಯ 
A local halbitation and a name. 


ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವುದು ಶ್ರೀ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ. ಅನರ ಅನುವಾದ, 
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> ಇ 


೧೫೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಗಳನ್ನು d ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಮತ್ತು ಇತರ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ 3 ತಂದುಕೊಟ್ಟ 
ತಿಳಿನಳಿಕೆಯಂತೂ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸಿಗೆ ಹಲವು ಹೊಸ. ಬಾಗಿಲುಗಳನ dà ತೆರಿ 
ಯಿತು. 
ಮಹಾಕವಿಗಳು ಹುಟ್ಟು ಮನೋನಿಜ್ಞಾ RANN ಎನ್ನುತ್ತಿ d ಫ್ರಾ ox. 
ಈಗ ಶ ಶ್ರಮಪಟ್ಟು ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ನಾವು ಮನಸಿ ನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಬಗೆಗೆ acd 
ಕೊಳ್ಳು ಕ್ರಿರುವುದನ್ಫು ಮಹಾಕವಿಗಳು ಬಹು ಇಂಡಿಯ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ ರು, 
EAF ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಈ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರಿವೇ ಆಧಾರ, 
ಬ್‌ ಅವು ನನ್ನು ಮೇಲೆ ಅಗಾಧವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮಾಡುವುದು 
ಎಂದ. ಎಷ್ಟೊ C ಬಾರಿ ಫ್ರಾ ಯ್ಮ್‌, ಕವಿಗಳೂ ತತ ತ್ರ್ಯೈಜ್ಞಾ ನಿಗಳೂ ಹಿಂಡೆಯೇ ಕಂಡು 
ಕೂಂಡಿದು ದಕ್ಕೆ ತಾನು ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕ ಸಾಕ್ಷ್ಯ ಒದಗಿಸುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವಂತೆ ಮಾತ 
ನಾಡುತ್ತಿ ದ್ವ. 
ಫ್ರಾ ಯೇ” ಮತ್ತು BS ಪಂಥವರು ಲೈಂಗಿಕ ಪ JOKA 033€ ಜೀವನದಲ್ಲಿ. 
ಬಹು ಬಲವತ್ತ ಕೆವಾದ ಪ್ರ ವ 3, ಒಂದು ನಂಬಿದ್ದ ರು. 3 ಸ್ರವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ ಇವರು ಜಿರಗುಗೊಳಿಸುವ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ದಿಗ್ಬ್ರಮೆ 
ಸ್‌ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟರು. ಫ್ರಾ ಯ ತನ್ನ ಒಂದು ಸಂಖ್ಯ 
ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಹೆಸರಿಡುವಾಗ, ಸಾಹಿತ ಕ ತಿರುಗಿದ. 'ಸೊಫೊಕ್ಸಿ Gg "ಈಡಿಪಸ್‌ 
ರೆಕ್‌ "yg ನಾಯಕನ DACI ಆಧಾರದಿಂದ "ಈಡಿಸಸ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆ ಕ್ಸ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸ ರನ್ನು 
ಬಳಸಿದ. 154 ಈ ಪಂಥದವರು ಸ ಸ ಜನಕಾರ್ಯವನ್ನು ಇಸು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ಪ್ರ ಕಾರ ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿರುವಂತೆ. ಬರಹಗಾರನಲ್ಲಿಯೂ ಲೈಂಗಿಕಪ್ರವ ವ, ಕಿ ಬಹು 
ಪ್ರಬಲವಾದುದು. ಅವನು ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿ ಗೊಳಿಸಲಾಗದ ಲೈಂಗಿಕ ಅಭಿ 
ಲಾಸೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕಟನಾಗುತ್ತ, ವೆ, ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಲು" ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಇವರ ದೃಷ್ಟಿ oho ಬರಹಗಾರರೂ ಮಾನಸಿಕ BAAO- CEPTI 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಾನಸಿಕ. ಚಿಕಿತ್ಸೆಯೆ, ಬರಹಗಾರ dg | ಅತೃಪ್ತೃ ಬಯಕೆಗಳಿಗೆ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೂಪ ಕೊಡುತಾ ನೆ ತನೆ. ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬಯಕೆಗಳ 


154 ಈಡಿಪಸ್‌ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಗಳ ನಿಜವಾದ ಸ್ವರೂಪ ತಿಳಿಯವಿ ತಂದೆಯನ್ನೆ ಕೊಂದು 
ತಾಯಿಯನ R3, ಮುಡುನೆಯಾದ ಗಂಡು ಮಗುವಿನಲ್ಲಿ. ತಾಯಿಯ ಬಗೆಗೆ ನಿಶೇಷ. ಆಕರ್ಷಣೆ 


.ಇರುತ್ತದೆ, ಮು ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ತಂದೆಯ ಬಗೆಗೆ ದ್ವೇಷವಿರುತ್ತ ದೆ. ಇದು ಸಾಮಾ - 
ಜಿಕ ಸಂಸರ ಮತ್ತು ಸರೆಂಪರಾಗತನಾಗಿ ಬಂದ ಮಾಲ್ಕ ಗಳಿಂದ ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ 


“ತಾಯಿಯ ಆಕರ್ಷಣೆ _ ತಂದೆಯ ದ್ವೇಸ ಬಹು ಪ ಪ್ರಬಲನಾದ, ಆಳವಾಗಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟ ಭಾವನೆ 


ಎಂದು ಹೇಳಿ ಫ್ರಾಯಳ್ಡ ಇದನ್ನು TIAS ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌? ಎಂದು ಕರೆದ. edis ಕ ಮನೋ 
ನಿಜ್ಜಾನದ ಹಲವು ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಕವಿಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಬಳಸಿದೆ. ತಾಯಿ 


ಯನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸಿ ತಂದೆಯಲ್ಲಿ ಅನುರಾಗ ತೋರುವುದು "ಎರೆಕ್ಟ ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌, ಅತಿಯಾದ 
ಅಹಮಿಕೆ, "ತನ ನ್ನ ತಾನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ವಪ್ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 'ನಾರಸಿಸಸ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆ ಕ್ಸ್‌. 2 
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3 ಣ್‌ 
ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೫೩ 


ಒತ ತ್ರಡನನ್ನು ನೀಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಗಳ ಮೇಲೆ ಹತೋಟ 
ಹ `ಉಳಿಸಿಕೊಳು ವುದು ಸಾಧ ವಾಗಿ ಅವನು ತನ್ನ ವ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು 

ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. me ಆ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಪ ತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬಯಕೆಗಳ wd j dne 
» ತಿಮೆಃ ಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅವನಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. "ಅವನ 
ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಲೆ dE gratification'— 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯದಿದ್ದ ತ್ನ ಪ್ರಿಯ ಬದಲು ಕಲೆಯ ಜಗತಿನ 35 
ಪಡೆಯುವುದು. E A 

ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಮತ್ತು ಅವನ ಅನುಯಾಯಿಗಳ ಳು ನೀಡಿದ ಈ ವಿವರಣೆ ಸಹೆಜ 
ವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶಕರ ಗೆಮನವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಲ್ಯಡ್ಲರ್‌ ಕೊಟ್ಟ 
ಶ್ರೇಷ್ಠತ್ವದ ಭಾವನೆ, ಸೈಚ್ಯಾನುಸುಧಾನ ಭಾವನೆಗಳ ವಿವರಣೆ, ವ 
ಬಂದ "ಸಮ ಷ್ಟಿ ಸ ಸುಪ್ತ ಪ್ರ ಜ್ಞ? (collective uncenscious) ಭಾವನೆಗಳ ವಿವರಣೆ_ 


ಇವು ಸೃಜನ. ಕಾ ರ್ಯ "ವಿಮರ್ಶನ ಕಾರ್ಯ ` ಎರಡರ ಮೇಲೆಯೂ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿದುವು. 


ಗಮನಾರ್ಹ . ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮನೋನಿಜಾ 23d ಸಿದ್ದಾ ಿಂತೆಗಳನ್ನು UE 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ದಲು ಬಳೆಸಿದವನು ಡಾ.. ಅರ್ನೆಸ್‌ >, ಜೋನ್‌ 
1910ರಲ್ಲಿ ಇವನು: ತನ್ನ. The 0701005 Complex as an Explanation 
of Hamlet's Mystery ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಪ D SEA. dg, ತಂದೆಯನ್ನು 
ಕೊಂದೆ ಚಿಕ್ಕ ಪೃನ ಮೇಲೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್‌ ತಡ ಮಾಡುವು: ` 
ದೇಕೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ "ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌ ^ ಅಧಾರದ ಮೇಲೆ ಉಶ ಶ್ರರವನ್ನು 
ರೂಪಿಸ್ಸಿ ತೀರಿಕೊಂಡ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಬಗೆಗೆ ok ಕನಿಗೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ 
ಗಾಢವಾದ ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು ಗೌರನಗಳಿವೆ, ಆದರೆ ಅವನಿಗೇ ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿ ರುವ ತಂದೆಯ ದ್ವೇಷ ಮತ್ತು ತಾಯಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅನುರಾಗ ಇಷ್ಟ ಅವರ 
ಕೈಯನ್ನು ತಡೆಯುತ್ತವೆ ಎಂದ ಜೋನ್ಸ್‌ .355 1912ರಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ 
ಕ್ಲಾರ್ಕ್‌ ಫೆ ಸ್ಕಾಟ್‌ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು, A ಸ್ವಪ್ನಗಳ. ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನ "ಸಿಸಿದ. 
1919ರಲ್ಲಿ ಕಾನ್ರಾಡ್‌ ಪಿಕೆನ್‌ನ * ಸೈ DARS: ನೋಟ್ಸ್‌ ಆನ್‌ ಕಂಬೆಂಪರರಿ 
ಪೊರ್ಯಟ್ರ ಪ್ರಕಟಿನಾಯಿತು. ಇಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ 


a 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಹಲವು ದಿಸೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದೆ. 


ಮನೋವೈ ಜಾ 2,98 ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಡಿಗಲ್ಲು , ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ ಸಾಹಿ 
ತೆ ಕ್ಕೂ Seid ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಆಂತರಿಕ ಜಗತ್ತಿನ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಲು ಪ್ರ ರ್ರಯಷ್ಠಿ] ಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ. ಮನೋ 


೩55 5 ಅನುಬಂಧ ನೋಡಿ 
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೧೫೪ «oh af ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ವಿಜ್ಞಾನ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿರುವ ಜ್ಞಾನ' ತುಂಬ ನೆರವಾಗಬಲ್ಲದು. meds oh, 
ಕೃತಿಗೂ (ಆಥನಾ ಕೃತಿಕಾರನಿಗೂ) ಓದುಗನಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ,ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ = 
ಇವು ಮೂರರ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿಯೂ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ' ಸಾರ್ಥಕ 
ವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಎಂಬುದು ಈ ಪಂಥದವರ ನಂಬಿಕೆ. 
ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಈ ಪಂಥದವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಬರಹಗಾರ su 
*ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌'ಗಳ ಹೊರೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ 
ತಿಳಿಯದ ಹಲವು ಅತೃಪ್ತ ಬಯಕೆಗಳು ಅವನ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಮಾತು, ಪ್ರತಿ ಕೃತಿಗೆ 
ಬಣ್ಣ ನೀಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ: ಸಾಮಾನ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಅವನ ಅತೃಪ್ತ ಬಯಕೆಗಳು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುವಂತೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಅತೃೈಪ್ತಬಯಕೆಗಳು ಅವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯ.ತ್ರವೆ. ಕನಸುಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಸಾಮಾನ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ದು ಆ ಸಾಗರದ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬರಹಗಾರನ ಕೃತಿಗಳು ಅವನ ನಿಜವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಮುಸುಕನ್ನುತೆರೆಯಬಲ್ಲವು. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ನೇ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ಮತ್ತು ದೊಸ್ತೊನಿಸ್ಟಿಯರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತೃಪ್ಪಕಾಮ, ಸಮಾಜ ನಿಷೇಧಿಸಿದ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು - ಇವುಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡ. "ದೋಸ್ತೊವಿಸ್ಕ್ರಿ ಅಂಡ್‌ ಪ್ಯಾರಿಸೈಡ್‌' ("ದೊಸ್ತಿವಿಸ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಪಿತೃಹಕ್ಯೆ') ಎನ್ನುವ ಅವನ ಪ್ರಬಂಧ ಬಹು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದುದು. 
ಈ ಬಗೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌, ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಡಿಕನ್ಸ್‌, ಡಿ. ಎಚ್‌, 
ಲರೆನ್ಸ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಡ್ಮಂಡ್‌ 
ವಿಲ್ಸನ್‌ನ "ದಿ ವೂಂಡ್‌ ಅಂಡ್‌ ದಿ ಬೋ” (1941 ) ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿ. 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಡಿಕನ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ರಡ್ಯರ್ಡ್‌' 
ಕಿಪ್ಲಿಂಗ್‌ ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ ಈ ಗ್ರಂಥ. ಹರ್‌ 
ಬರ್ಟ್‌ ರೀಡ್‌ "ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌? (1930) ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಬಳಸಿದ, "ಇನ್‌ ಡಿಫೆನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಸೆಲಿ' (1 935)ಯಲ್ಲಿ ಬಹುಜನಕ್ಕೆ 
ಬೇಸರವನ್ನೂ ಕೋಪವನ್ನು ತರುವ ಸೆಲಿಯ ನಡತೆಯನ್ನು ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ವಿವರಿಸಿದ. d ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ವಿವರಿಸಿದರೆ ಇದರ ಆಸಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಉಪಯುಕ್ತತೆ ಎರಡೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಬಹುದು, ಜೇನ್‌ ಆಸ್ಟಿನ್‌ (1775- 
1817) ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಗಾರ್ತಿ. ವಾಸ್ತ 
ವಿಕತೆಯನ್ನು GSIS ನಾಗಿ ಪಾಲಿಸಿ, ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ, ತಾನು ಕಂಡ ಜೀವನಕೆ 
ಸೀಮಿತವಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಳು. ರೈಲುಗಾಡಿ ಇನ್ನೂ ಕಾಣದಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಹೆಂಗಸರ ಚಟುನಟಿಕೆಗಳಿಲ್ಲ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಡಿಗೆಮನೆ ಅಂಗಡಿ ಬೀದಿ, ಸತ್ಯಾರ 
ಕೂಟಗಳು, ನೃತ್ಯ ಕೂಟಗಳು- -ಇವಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಸಣ್ಣ 
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ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ : ೧೫೫ 
ಊರಿನ ಚರ್ಚಿನ ಅರ್ಚಕನ ಮಗಳಾದ ಈಕೆ ಅವಿನಾಹಿತಳಾಗಿಯೆ ಉಳಿದಳು. ಆ 
ಊರಿನಲ್ಲಿಯೆ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಸ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ig, ಬಾಳನ್ಸೆಲ್ಲ ಕಳೆದಳು. ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರಿಗೆ 
ಅವರ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ. ಕಾಗದಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದು, ಅನರ-ಕಾಗಗಗಳನ್ನು ಓದುವುದು, 
ಮನೆಗೆ ಬಂದವರೊಡನೆ ಮಾತುಕಥೆ, ಕೆಲವರು ಪರಿಚಿತರ ಮನೆಗಳಿಗೆ «$0, 
ಅಂಗಡಿಗೆ ಹೋಗಿಬರುವುದು, ಕೆಲವು ಉಪಹಾರಕೂಟಗಳು, 3j ತ್ಯ ಕೂಟಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದು--ಇನೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ಚಟುನಟಕೆಗಳು. ಇಷ್ಟನ್ನೈ ನ ತೋಡು 
ಈಕೆ ಆರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಳು (ಪ್ರಾರಂಭದ “Love ud Friendship' 
ಬಿಟ್ಟು). 159 ಆದರೆ ತನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ಥ ಸ್ವಯಿಂದ, ಸೌಮ್ಯವಾದ ಆದರೆ ಮೊನ 
ಚಾಗಬಲ್ಲ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ, ವಸು ನಿಕ ಅಚ) s isa ನಿರ್ವಹಣೆಯಿಂದ, ಲವಲವಿಕೆ 
ಯಾದ ಹಾಸ್ಯಪ್ರ ಸಜೆ ನ್ಹ್ನಯಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಪ ರ್ರಥಮ ಪಂಕ್ತಿಗೆ "ಸೇರಿ 
ದಳು. ಅವಳ ಕತದೂಟರಿಗಳು "ಕೌಟುಂಬಿಕ ವಿನೋದ ಕೃತಿಗಳು. , ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಸಂಸಾರವೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ; ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ಕ್ರ is ನಡೆಯುತ್ತದೆ; ಯುವಕ ಯುವತಿಯರ. ಆಕರ್ಷಣೆ, ಅದರ ಕಹಿಸಿಹಿ 
ಳು ಕಥೆಯ ದ್ರವ್ಯ. ಒಬ್ಬ ನಿಮರ್ಶಕ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ 2, ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯಿಂದ ಎಂದಂತೆ, ಇಲ್ಲಿ 
ಜಾ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾರು "ಯಾರನ್ನು ಸ ರೆ ಎನ್ನುವುದು. dh 
ಗೋರರ್‌ ಎಂಬುವನು "ಮಿಥ್‌ ಇನ್‌ ಜೇನ್‌ ಅಸ್ಟಿನ್‌' ಎನ್ನುವ ಸ್ವಾರಸ್ಥ E 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ357 ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ "ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು, "ಅಧ್ಯಯನೆ 
ಮಾಡುತಾ 9,9. ("ನಾರ್ಥಾಂಜಲ್‌ ಅಜಿ'ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು) ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ಕಾಡಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳೂ, ಕಥೆಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳೂ "ಒಂದೇ ಬಗೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ಲವಲವಿಕೆಯ ಯುವತಿ; ಅವಳು ಸೊಗಸುಗಾರ, ನಯಗಾರನಾದ ಆದಕೆ ನಿಜವಾಗಿ 
ನಿಷ್ಟೆಯೋಜಕನಾದ ಯುವಕನಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತಳಾಗುತಾ ತಾಳೆ; ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲವಾದ ಮೇಲೆ 
E ನಿಜವಾದ ಯೋಗ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅವನನ್ನು SUX, ರಿಸಿ, 
ರೋಮಾಂಚಕರ ಪೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕಿಂತ ॥ —— ಗೌರವವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಗಂಭೀರ: 
ಸ್ವಭಾವದ ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು ಮದುನೆಯಾಗುತ್ತಾ, ಳೆ. ನಾಯಕಿಯ ಮತ್ತು ಅವಳ 
ಅಕೃತಂಗಿಯರ ಕನು ಗಳು, ತಪ್ಪುಗಳು ಎಲ್ಲ ತಾಯಿಯ ಸಾ ನಲ್ಲಿರುವ "ಹೆಂಗಸಿನ 


156 ಈ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ pb ಎಷ್ಟು ಎಂದರೆ, ಅವಳ ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ 
ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಇರುವ ದೃಶ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ EE ಹೆಂಗಸರು ತಾನೇ ಇದ್ದಾಗೆ ಹೇಗೆ ನಡೆದು 
, ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 33, ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು- ಹೆಂಗಸರು. ಗಂಡಸರು ಇಬ್ಬ ರೂ. ಇದ್ದಾಗ ಹೇಗೆ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಗಂಡಸರು ಮಾತ್ರ ವೇ ಇದ್ದಾ n ಹೇಗೆ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ-ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದರ ನೇರವಾದ ಅನುಭವ esiendep. 


157 ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಇಮ್ಮಾ ಗೊ? (1941) ದಲ್ಲಿ $e ರ್‌ ಸ್ಯಾ ಟ್‌ ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ 
“ಫೈವ್‌ ಅಪ್ರೋಚಸ್‌ ಆಫ್‌ ೦ಟdರ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ' (1962)ನಲ್ಲಿ' e E ್ರ ಬಂಧ ಸೇರಿದೆ. 
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೧೫೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಮೂರ್ಬತನದಿಂದ ಸಂಭವಿಸುತ್ತವೆ, ನಾಯಕಿಗೆ ತಾಯಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ಕಾರ 
ಮಿಶ್ರಿತವಾದ ಸಹನೆ, ತಂದೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ ಗೌರವಗಳು. ಅವಳು ಕಡೆಗೆ ಮದುನೆ 
ಯಾಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾರಾ ನ ಪ್ರೇಮ ಉಂಟು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ತಂಜಿಯಕ್ಲಿರುವಂತಹ ಆದರ, ಗಾರವಗಳಿವೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಹೀಗೆ ನಾಲ್ಫು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗೆಳ ಸಾದೃಶಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ, ಗೋರರ್‌ ಐದನೆಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ" ತಾಯಿಯ 
ಬಗೆಗೆ ಹೆಚಿ AS ಸಹಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು “ನಿಶ್ವಾಸ ಸ ಕಾಣುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಅಪ್ರ ಯೋಜಕ 
SIR ಸಿಕೋಡ ಪ್ರಣಯಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ನಾಯಕಿಯ ಅನುರಾಗ ಪೂರ್ತಿ ಮರೆ 
ಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ, "eda ಅವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ: ಹಿಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ತಂದೆಯ ನಾತ್ರ ಗೌರವವನ್ನು ಹುಚ್ಚಿ ಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿ ತನಾಗಿದೆ, ತಂದೆ ಬುದ್ಧಿ ನಂತ 
ಜನರ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು oue; ವಿನೋದ z, B, ಇದೆ, ಕಡೆಯ EE 
ಯಲ್ಲಿ ತಂದೆ ಅಹಂಕಾರಿ, ಮೂರ್ಬ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾ ರ್ಥ nt ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾಕೆ ತಾನೆ. 
ಕಡೆಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜೇನ್‌ ಆಸ್ಚಿ ನ್‌, ತನ್ನ ತಂದೆ ಮತ್ತು ಸಹೋದರಿಯರಲ್ಲಿ 
ಅತಿ ಪ್ರೀತಿ ತನ್ನ ಜೀವನಕ್ಕೆ m ಹಾಕಿತು, ವಿವಾಹ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ದೆ ಉಳಿದು 
ತನ್ನ ಬಾಳನ್ನು ಬರಡು ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ,ತನ್ನ ತಂಜಿ ಮತ್ತು ಸಹೋದರಿಯರ ಸ್ವಾರ್ಥ 
ತನ್ನನ್ನು ಜೀವನದ ಸೊಗಸು,ನಲಿವು, ಶಿ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗಳಿಂದ. ವಂಚಿತಳೆನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಳು ಎನ್ನುತ ವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ ವಿಮರ್ಶಕ,358 
ವನಜಾ ನದ _ ಅಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ನಿಜವಾಗಿ ಉಪಯುಕ್ತವಾದುವು. ಹೆರಲ್ಡ್‌ ನಿಕಲ್‌ಸನ್‌ನ ‘Tennyson: Aspects of 
his Life, Character and Poetry” (1923) ಮತು 2,(1932) ಮತ್ತು "ಸಿನ್‌ 
50," (1920), ಜೋಸೆಫ್‌ ವುಡ್‌ಕ್ರಚ್‌ನ "ಎಡ್ಗರ್‌ ಆಲನ್‌ ಪೊ' (1926), 
ಜಾನ್‌ ಮಿಡ್‌ ” ಟನ್‌ ಮರಿಯ ‘The Son of Woman: The Story of 
D. H. lawrence (1931)--ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರಹಗಾರನ T, ತಿಗಳ i 
ದಿಂದ ಅನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ತ್ವಕ್ಕೆ ದಾರಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಯಶಸ್ವಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು 
ಬಹುದು. ಈ ಬಗೆಯ ನ ಬರಹಗಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶ್ರ ವನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ಹ 
- ಹಲವನ್ನು ತೃನಿ b ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಿವುದರಲ್ಲಿಯೆ E > ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಗಳು aed ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಅರ್ಥವತ್ತಾ ಗುತ್ತವೈ ಸಮು 
ದಾಯಕ್ಕೆ ಆವುಗಳ ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯ ಏನು ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ "ನಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ದೆ. ಎಂದರೆ, 
ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿವರಣೆ ಬರಹಗಾರನ ಆಂತರಿಕ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು 
dads ಮುಕಾ ತಿಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಬರಹಗಾರನ ಅನುಭವಗಳು ಹೇಗೆ 


58 “In her last novel she rejected her myth, her fantasy, 
8 she had learned that, like all yes; it was eventually 
an enemy of life.” 
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ಮನೋನೈಜ್ಞಾ,ನಿಕ ದೆ ಷ್ಟಿ ೧೫೭ 


ಓದುಗರ ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿಸಿಧಿಕವಾಗುತ್ತವೆ, ಕೃತಿಗೆ ಸ ಸಾರ್ವತಿ ತ್ರಿ ಕಮೌಲ್ಯ ಬರು 
ತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ಮ್ಮೂ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಗೋಕರ್‌ನ ಜೇನ್‌ -— ಮೇಲಿನ 
ಪ ರ್ರಬಂಧ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಜೀವನವನ್ನು ಕೆದಕಿ ನೋಡುವ ಅಸಭ್ಯ ಕುತೂ 
ಸಾರ ಬಂ ಬುದಿ ವಂತಿಕೆಯಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ. ಎಳೆತನದ ವರ್ಷಗಳ E 
ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸ ಲ್ಲುಆನಂದೆದಾಯಕ ಬಂಧನಗಳು ಮಿತಿಮಾರಿದಕೆ ಜೀವನವನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿ 
ಹಾಕುವೆ ಕೂ - ಬಂಧನಗಳಾಗುತ್ತವೆ » ಭ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಹಿತವಾದ 
ವಿಶ್ವಾಸವೆ ವೇ ಕ್ರ ಮೀಣ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿ ಸುತ್ತ à ಎನ್ನು ವ ಕಹಿಯಾದ ಅನುಭವದ ಕಲಾ 
ತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ. ಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ. 

ಕೃತಿ (ಅಥವಾ F ೈತಿಕಾರನಿ)ಗೂ: ಓದುಗನಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ 

ನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕ 3 GT DA ನೋಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ 

ಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ ನೀಡುವ ಅನುಭವ ವನ್ನು ಮನೋನಿಜ್ಞಾ dd ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಹೇಗೆ 
ವಾ ent ಮಾಡಿದ ಎನ್ನುವುದನ್ನು toco; ಕಂಡಿದ್ದೆ "ವೆ. ಇಂದಿ ಿಯಾನುಭವ 
ಗಳೆ ಸಮಸ್ಕಿ ತಿ ಯಾವುದು ನೀಡಬಲ್ಲುದೋ ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯ, ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲಿರುವ 
ವಿವಿಧ ಮತ್ತು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪರಸ್ಪರ ನಿರೋಧವಾದ- ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಲಾಕೃತಿ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದು “ಜರ ವಾದಿಸಿದ. ನುನೋನೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ನಿಮ ' 
ರ್ಶಕನು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿ ಓದುಗನಿಗೆ ಕೊಡುವ ತೃಪ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಎಂತಹದು, 
ಸಾಧನ ಎಂತಹದು ಎಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಪ್ರ 0333, 3 ) 399,0. " ತಿ ತನಗೆ ನೀಡಿದ 
ತೃಪ್ತಿ ಯನ್ನು ಓದುಗ ವಿವರಿಸಲು. ಪ್ರಯತ್ನಿ ADN, ಅನನ ವಿವರಣೆಯೇ ಸೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಬರಹೆಗಾರಗೇ ತಿಳಿಯದ ಹಲವು ಆತೃಸ್ತ ಪ್ರ ವೃತಿ ಶ್ರಿಗಳ್ಳು 
ಅವನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊನ್ಮಿ ತೃಪ್ತಿ DENNIS, ಓದುಗನೇ EADE ದ 
ಹಲವು ಅತೃಪ್ತ, ಬಯಕೆಗಳು ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಓಡುವಾಗ $5 à. ಪಡೆಯಬಹುದು. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 'ಸರಿಸರ ವಿಧಿಸುವ E ನಿಸೇಧಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆಚಿಬೀಳುವುದರಿಂ,. ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ ಸೈಗೊಳಗಾಗಿದ್ದೆ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೆ ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ದೊರಕಿ, ಚಟುವಟಿಕೆಗೆ ಅವಕಾಶ 
ನೊರ ತೃಫಿ ಬಿ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಮುಸೋೈಜ್ಞಾ SU ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತ ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುನ ಪರಿಣಾಮದ ಸೂಕ್ಷ ೬ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. sə ಬರ್ಕ್‌ನ ‘Antony in ಚ ofthe Play’ 
(1941) ಪ್ರ ಪ್ರಬಂಧ ಇಂತಹ ಒಂದು ಉಜ್ವಲ ಪ ರ್ರಯತ್ನ. 

ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೂ 3 ಇಸ್‌ ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನ ತೆಂದು 
ಕೊಟಿ ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಪಾತ್ರ "ie ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಇದರ z ಸ್ರಯೋಜನನನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ 
ಜೋನ್ಸ್‌ ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಪ ಪಾತ 43, ನೀಡಿದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಆಗಲೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದೆ. 
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೧೫೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭ್ರಾಷಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಡಾ. ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರನು ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಚಿತ್ರ ಸಿದ ರಾಜಕುಮಾರ ಹಾಲ್‌ನ 
ಪಾತ್ರ ಕ್ಸ ಇಂತಹುದೆ! ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾ 3. ಅಹಮಿಕೆ “ಹೊರಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಈ ಪಾತ್ರನಾಗಿ ರೂಪ ತಾಳಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ರಾಜ 
3:393 ಮೊದಲು ತಂದೆಯ ವಿರುದ್ಧ ದಂಗೆ ಏಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ. ನೋವು 
ಉಂಟಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಉದ್ದಟಿ ಶೌರ್ಯದ ಮೂರ್ತಿ 
ಯಾದ ಹಾಟ್‌ಸ್ಪರ್‌ನೊಂದಿಗೆ ಹೋರಾಟ ತನ್ನ ಅತಿ 'ಅಹೆಮಿಕೆ (super-ego) ` 
ಯೊಡನೆ ಸೆಣಸಾಟ, ಬೊಜ್ಜು ಹೊಟ್ಟಿ ಭೋಗಾಕಾಂಕ್ಷಿ ಫಾಲ್‌ಸ್ಟಾಫ್‌ ರಾಜ 
ಕುಮಾರನ "ಇದ್‌? ಅನ್ನು ಪ astra, 3. ಅವನನ್ನು SUA, DA ಪಳಗಿಸಿದಾಗ 
. Aus ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಗಳನ್ನು ಅಂಕ ತಂದುಕೊಂಡಂತಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ರಾಜಕುಮಾರ 
ಹಾಲ್‌ನ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅಹಮಿಕೆ ಹೊರಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವಪ್ರಯತ್ನದ ಚಿತ್ರಣ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಈ ವಿಮರ್ಶಕ. ಎಫ್‌. ಎಲ್‌. ಲ್ಯೂಕಸ್‌ 1 Titerature ind 
Psyckology' (1951) ಈ ಕ್ಷತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸಾ ಿರಸ್ಯವಾದ ಕೃ ಶತಿ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ಒಗಟುಗಳಾಗಿ ತೋರುವ Berl ಶ್ರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ನೆರವಾಗು 
5 ಅವನು ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದಿಂದ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 

ತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿದ ನಾಟಕಕಾರ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಸ ಸ್ವಭಾನ 
one ಆಳವಾದ ಒಳನೋ(ಟವಿತ್ತು ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಈಚೆಗಿನ ಒಂದು ಬೆಳ 
ವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಹವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದು ''ಜಿಸ್ಟಾಲ್ಡ್‌ ' (Gestalt) 
ದೃಷ್ಟಿ , (ಇದು ರ್‌ ಭಾಷೆಯ ಪದ: ಈ ಪದಕ್ಕೆ ಸ ಸಮನಾದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸದ 
ವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ.) ಒಂದು ಕ ತಿಯನ್ನು ವಾಗ ಕೃತಿಕಾರ ಅದರ ನಿವರಗೆ ಳು 
ಅಥವಾ ಜೀರ : ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಯೋಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ od ಮೊದಲು ಅದರ ಸಮಗ್ರ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾ ನೆ; ಓದುಗನೂ, ತ ಮತ್ತು ಭಾಗಗಳ G3 TE 
' ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇಗ, ಸುಲಭವಾಗಿ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ್ಯಗ್ರ ಹಿಕೆಯು ಸಂವೇದನೆಗಳ ಕಂತೆಯಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. ಮನ್ಸ ನಪ ್ರತಿವ್ಯಾಪಾರ 
ಒಂದು ರಚನೆಯ ಪೂರ್ಣ (structural 171010), ಜಾಗ್‌ ಓದುಗನಿಗೆ 
ಪೂರ್ಣದ ಗ್ರಹಿಕೆ ಸಹಜವಾಗಿ, ಸುಲಭವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗೀತಾಂಗ 
A al phrase— ವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸುಲಭವಾಗಿ ರಾಗವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ವಾಕ ವನ್ನು ಓದುವಾಗ, ಇಡೀ ವಾಕ್ಯದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮೊದಲು 
ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತದೆ; ಅನಂತರ ಅದರ ಭಾಗಗಳ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ 
ಹೋಗುತ್ತ ದೆ. ಇಡೀ ಕೃತಿಯನ್ನು "dw ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ, 
ಅನಂತರ ವಿವರಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಯ 
ನಿಶ್ಚೇಷಣೆ ಈ ಅನುಭವದ ಸತ್ಯದ ಆಧಾರದ ಮೇಲಿರಬೇಕು ಎಂದು ಈ sortdd 
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ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೫೯ 


ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೆರ್‌ಬರ್ಟ್‌ ಮೊುಲ್ಲರ್‌ನ "ಮಾಡರ್ನ್‌ ಫಿಕ್‌ಸನ್‌- 
1937 ಈ ಸಿದಾ od ಮೇಲೆ ನಿಂತೆ ಕೃತಿ. ಹರ್‌ಬರ್ಟ್‌ ರೀಡ್‌ dod. ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳಲ್ಲಿ (ಉದಾಹರಣೆ; *The Greative Experience in Poetry'-1950)159 


ಈ ದೃಷ್ಟಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಆದಕೆ ಇನ್ನೂ ಇದನ್ನು ವ್ಯಾಪ ಪಕವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಬಳೆಸಿಲ 


3ce 


ಮನೋವೈಜ್ಞಾ oU ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಆಕ್ಲೇಷಣೆಗಳಿವೆ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇದನ್ನುಬಳಸುವವರು ಇದರ ಮಿತಿಯನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವಾದೆ, 
ನಿಷ್ಟ ಯೋಜಕವಾಜ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳ ಕಂತೆಯನ್ನು ಕ ಕಟ್ಟಿದುಮಂಟು, ಡಾ. ಎಡ್ಮೆಂಡ್‌ 
ಬರ್‌ ಅರಕೆ ‘The Writer and Psychoanalysis’ (1950) ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ನಿದರ್ಶನ. ಇವನು ಮೂವತ್ತಾರು ಜನ ಕವಿಗಳ ಕೃ ತಿಗಳ 2S2 ಕ್ಲೇಷಣೆಮಾಡಿ, ಸೃಜನ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕೃತಿಕರ್ತನ ಅತೃಪ್ತ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ `ಿರೂಪಿಸ ಸುತ್ತ, ದೆ 
ಎಂದ ಫ್ರಾ ಯ್‌ 2ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತಪ್ಪು ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದ. ಇವನ ಪ್ರಕಾರ 
ಜರ್‌ ಜನನೀಸ. Sy ಮನಃಪೀಡನೆಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಕ್ಷಣೆ ಪಡೆಯುತಾ ಡಿ 9.0. 
ಮಗುವಿನ ತಾಯಿಯ ಸ್ತನದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಬಲ ವತ್ತರವಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಅವಳು ಎಜಿಹಾಲು 
ಬಿಡಿಸಿದಾಗ: ನೋವೂ ಆಗುತ್ತದೆ, ಸಂತೋಷವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಬೆಳೆದ ಮೇಲೂ 
ತಾಯಿಯ ಎದೆಹಾಲಿನ (ಎಂದರೆ ಪೋಷಣೆಯ) ಬಯಕೆ, ಜೊತಿಗೆ ತಾನು 2 ತಂತ್ರ 
ನಾಗಿ ತನ್ನ ಕಾಲಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲುವ ಬಯಕೆ- ಎರಡೂ ಉಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. ಡಾ. p 
ಲರನ ಪ್ರಕಾರ, ಬರಹಗಾರ ಬರಹವನ್ನು ಹಾಲಿಗೆ ಸಮನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ 
(ತಾಯಿಯ ಸ ಸನದಿಂದ ಹಾಲು ಬಂದಂತೆ ಲೇಖಣಿಯಿಂದ ಶಾಯಿ ಬರುತ್ತದೆಯಷ್ಟೆ! 
ಆದರೆ ಟ್ವೈಸ್‌ ಮಾಡಿದಾಗ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ ಬರ್‌ 'ಲರನ ಉತ್ತರ' ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ). ಬರಹ 
ಗಾರನ Dos ತಾಯಿಗೆ ಓ ನೋಡು. ನೀನು. ಹಾಲು ಕೊಡದಿದ್ದ ರೂ ನಾನು ಹಾಲು 
-ಕೊಡಬಲ್ಲೆ ಎಂದು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಹೇಳುವ ರೀತಿ! ಇವನ "emo, ಯಗಳೆನ್ನು 
ಆರ್ಥರ್‌ 'ವರ್ಮ್‌ಹಾಟ್‌ (Wormhoudt) Sg, "ದಿ ಡೀಮನ್‌ ಲವರ್‌: ' (1949) 
“ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ. (ಬರ್ಗ್‌ edd ಕೃತಿ 1950ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದರೂ ಅವನ - 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಹಲವು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದ ವು). ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, 
ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌, ಕೀಟ್ಸ್‌, ಸೆಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಚೈರನ್‌ರ ಇ ಕವನಗಳ ಪ ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇ 
ಸಿಸಿ, ಐವರಿಗೂ ಸ id: ಭಾವ. ಇದ್ದಿತು ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದ. ಜೋಮುಗಳು, 


159 ‘The poem is a sensuous unity, a totality of utterarce, 
and meaningful as unity or totality. To break it down into ` 
image and idea is to ignore the fact that there is......no 
possibility of separating image from image, image from idea, 
or either from the language in which they are expressed’. 
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೧೬೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಿ 


ಬೆಟ್ಟಿಗಳು,. ಪಿರಮಿಡ್‌ಗಳು, ಲೋಟಗಳು ಎಲ್ಲ ಸ್ತನದ ಪ್ರತೀಕಗಳೆ. ಮರವೂ ಸ್ತನದ 
ಪ್ರತೀಕ, ಸಕ್ಸಿಯೂ ಸ್ತನದ ಪ್ರತೀಕ. o9 ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗೂ ತಾಯಿಯ ಸ್ತನದೊಡನೆ 
ಹೇಗಾದರೂ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸುವ ಈ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಯಾವ -ಕವಿಯಲ್ಲಿ "ಬ್ರೆ ಸ್ಟ್‌ 
ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌' ಕಂಡುಬಂದರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ. ಕೆನೆತ್‌ ಬರ್ಕ್‌ನಂತಹ ಉತ್ತಮ 
ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಈ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಮೋಹಗೊಂಡು ಅದರ ಮಿತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಥೆ 
ಹೋಗಬಹುದು. ಕನಿ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ರೀತಿಯಿಂದ ತನ್ನ ಸುಪ್ತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನೂಕಾಟಗಳನ್ನು ಊರ್ಧ್ವಮುಖಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ 'ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಬರ್ಕ್‌. 
ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ "ದ ಏನ್‌ಷಂಟ್‌' ಮ್ಯಾರಿನರ್‌. 
ಇಲ್ಲಿನ ವೃದ್ಧನಾವಿಕನ ಯಾತನೆ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ತಾನು ಅಸೀಮಿನ ಗುಲಾಮನಾದ 
ಪಾಪಕ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ವಿಧಿ; ಕವನದಲ್ಲಿ ವೃದ್ಧ ' ನಾವಿಕ ಕೊಂದ 
ಆಲ್ಬಟ್ರಾಸ್‌ ಹಕ್ಕಿಯನ್ನು ಇತರ ನಾವಿಕರು ಅವನ ಕತ್ತಿಗೇ ಕಬ್ಬು ತ್ತಾರೆ; ಇಡೀ 
ದಿನ ಇದನ್ನು ಹೊತ್ತು ತಿರುಗಬೇಕು ಅನನು. ಬರ್ಕ್‌ನ ವಿವರಣೆಯ ಪ್ರಕಾರ, ಈ 
uo UA"  ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ಹೆಂಡತಿ sd .ಜೀವನವನ್ನೆಲ್ಲ ಕಹಿಮಾಡಿದ 
ಹೆಂಡತಿ-_ಸಾರಾಳ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಪ್ರತಿರೂಪ ! | 


ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅತಿರೇಕಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದರೂ ಈ ನಿಮರ್ಶಾವಿಧಾನವನ್ನು 
ಕುರಿತು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಎತ್ತ ಬಹುದಾದ ಅಕ್ಷೇಪಣೆಗಳಿವೆ. : ಮೊದಲನೆಯದು, ಇದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮನೋವ್ಯಾಧಿ ಚಿಕಿತ್ಸಾಲಯವನ್ನಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು. 
ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಬರಹಕಾರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಾಯಿಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು | 
ತ್ತಾನೆ; ಕಾಯಿಲೆ ಬರುವ ಮುನ್ನವೇ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿ ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಗುರುತಿಸಿದರೂ, ಆದೂ ಬರಹ 
ಗಾರನ ಒಂದು ಸಾಧನ ಎಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾನೆ.166ಎರಡನೆಯ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಎ:ದರೆ, 
3 ದೃಷ್ಟಿ ಕನಸು fantasy (ಭ್ರಮೆಯ ಲೋಕ)ಗಳಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗೂ 
ಇರುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು” 
ತನ್ನ ಕನಸು. ಅಥವಾ ಭ್ರಮೆಗಳ ಮೇಲೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯಾವ' ಬಗೆಯ ನಿಯಂತ್ರಣವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಅದು esu d ಕ್ರಿಯೆ. ಆದರೆ ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರ ಸಂಪೂರ್ಣ ' 


180 “Further, he (the writer) possesses the mysterious abi- 
lity to mold his particular material until it expresses the idea 
of his fantasy faithfully, and then he knows how to attach to 
- this reflection of his fantasy-life so strong a stream of pleasure 
that for a time at least the repressions are outbalanced and 
dispelled by iU —4 General Introduction to Psychoanalysis. 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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ವಾಗಿ ನಿಸ್ಸಹಾಯನಲ್ಲ. ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ 
ಹತೋಟಿಯುಂಟು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಈ ಪಂಥ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಲಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಕನಸು ಅಥವಾ ಭ್ರಮೆ 
, ಯಂತಾದರೆೆ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿ ಉತ್ತಮ ಎನ್ನುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 

ಕಲೆಯೂ ಸಹಜವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ $ ಕನಸು, - ಹಗಲುಗನಸುಗಳಂತೆ ಎಂದಾದರೆ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯವೇ ಸ ಸಾಧ ನಲ್ಲ. ಆದರೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ 
ಮಾಡುತ್ತೀವೆ. ಹೋಸ. ಸೋಲುಗಳನ್ನು ಗುರುಶಿಸುತ್ತೇವೆ. 101 


ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಸೋಲು ಎಂದಕ್ಕೆ ಕೆಲವರು 
ಸ ಕಲಾವಿದರಾಗಲು ಕಾರಣವೇನು ಎಂಬ ಪ್ರ ಕೈಗೆ ಉತ್ತರಿಸಲಾರದಿರುವುದು. 
ಅತೃಪ್ತ ಬಯಕೆಗಳು, ಮಾನಸಿಕ ಒತ್ತಡಗಳು "ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಡೆದು ಮಾನಸಿಕ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ 
ಕಲಾವಿದರಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಏಕೆ? ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗಿ ಬಳೆಸುನ ಶಕ್ತಿ ಕೆಲವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ದತ್ತವಾಗುವುದು ಏತರಿಂದ? ಕನಿ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ರೀತಿಯ ನರರೋಗಿ ಎಂದರೂ, ಟ್ರಲಿಂಗ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ; ಅವನು ತನ್ನ ರೋಗವನ್ನು 
ಬಳಸುವ ರೀತಿ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ತಾನೆ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ? 192 ತನ್ನ ರೋಗ 
ವನ್ನು ಹೀಗೆ ಬಳಸುವುದು ಅವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? 


ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಕೊಡುಗೆ ಎಂದರೆ ಮನುಷ್ಯನ: ಮನಸ್ಸಿನ 
ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ನ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಬಹು ಸಹಜವಾದ ಕೆ ಕ್ರಿ ಯು 
Miet ತೋರಿಸಿಕೊಬ್ಬಿ ರುವುದು. "ಮನೋವೈನಿಜ್ಞಾ ನದ ಪ್ರಕಾರ ಮನಸ್ಸು 
ಸಂತಶವಾಗಿ ಸೃಜನ ಕಾ ರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. E ದಲ್ಲಿ, ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ, 


161 ‘One does not say of a sleeper that he dreams clumsily, 
nor of a neurotic, that his symptoms are carelessly strung to- 
gether, but a poem may certainly be charged with ineptitude or 
carelessness'—Sussane Langer (Feeling and Form—1953). 


162 “Still granting that the poet is uniquely neurotic, what 
is surely not neurotic, what indeed suggests nothing but health : 
is his power of using his neurotism. He shapes his fantasies; he 
gives ‘them social form and reference"—Lionel Trilling 
(Art and Neurosis). 
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೧೬೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಭ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ನೇರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯಲಾರದುದಕ್ಕೆ — ನಾಗರಿಕತೆಯ 
ವಿಧಿಕಟ್ಟಲೆಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಪಡೆಯಬಾರದುದಕ್ಕೆ — ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ರೂಸಕೊಡಲು 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ರೂಪಕಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಲೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಕನಸುಗಳ ಲೋಕ ಇವುಗಳ ಲೋಕವೇ. ಕೂಪಕಗಳ್ಳು ಫ್ರತಿಮೆಗಳ್ಳು 
ಪ್ರತೀಕಗಳೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವಾಳ. ಹೀಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿಗೂ 
ಸ್ಫಜನಕಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಿಕಟಿ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಜಿಲ್ಲಿತು ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾನ. ಗಂಭೀರ ನಾಟಿಕ ಕೊಡುವ ಆನಂದ, ವಿನೋದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಗೆಯ 
ಉಗಮ ಇಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ ನೆರವಾಗಿದೆ. 
ಅಹಿತವಾದ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ “ಬಿಡುಗಡೆ: ದೊರೆಯುತ್ತದೆ, ಕನಸು 
ಕಾಣುವನನ ಅತೃಪ್ತ ಬಯಕೆಗಳ ತೃಪ್ರಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ತೋರಿಸಿದ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌; 
ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರನಾಟಕ ನೋವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ 
ಹಲವು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಕೊಟ್ಟು ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜೊತೆಗೇ ಜೀವನದ ನೋವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲೂ ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಜಾಣ್ಮೆ (wit), ಹಾಸ್ಯ (humour) ವಿನೋದ (the comic) ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಸಾಮ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನೂ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೂರೂ ಮಾನಸಿಕ ಚೈತನ್ಯ 
ಉಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ; ಹೀಗೆ ಉಳಿತಾಯವಾದ ಚೈತನ್ಯ ನಗುವಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊನ್ಮು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಜಾಣ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಡೆ (inhibition) ತ್ಯಜಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
wen, ಮಾನಸಿಕ ಚೈತನ್ಯದ ಉಳಿತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. (ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಒಬ್ಬ 
ಮನುಷ್ಯನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ದ್ವೇಷವಿದೆ, ಆದರೆ AQ SU ಆ ದ್ವೇಷವನ್ನು ನೇರ 
ವಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಆಗೆ ನಾವು 
ಜಾಣ್ಣುಡಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ದ್ವೇಷ ಹೊರಹೊಮ್ಮಲು ಸಾಧ್ಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೀವೆ, 
ಅದನ್ನು ತಡೆಯಲು ಮಾನಸಿಕ ಚೈತನ್ಯದ ಅಗತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೆ ಅಸಭ್ಯ 
ವಾದುದನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿ ಸಂತೋಷಿಸುವಂತಿಲ್ಲ ನಾಗರಿಕ ಮಾನವ! ಅಸಭ್ಯ 
ಜಾಣ್ಣುಡಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಯಕೆ "ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆ.) ಹಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ, ಸಹಾನು 
ಭೂತಿ ತೋರಿಸಿ ವೆಚ್ಚ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಮಾನಸಿಕ ಚೈತನ್ಯದ ಉಳತಾಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ನಿನೋದದಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದಷ್ಟು ಚೈತನ್ಯದ ವ್ಯಯವಾಗದೆ ಉಳಿತಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಫ್ರಾಯನ ಈ ಎಲ್ಲ ವಿವೆರಣೆಗಳನ್ನೂ ಒಪ್ಪ ಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಇವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದೂ ಇಲ್ಲ, ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ, ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು ಸಾಧಿಸುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ, ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಲಾಭ ಎಂಬುದು. "ಕೊಮ್ಯಾಂ 
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ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ i ೧೬೯ 


ಓಸಿಸಂ? T ಸಿಸಿಸ0,? ಶಬ್ದ ಗಳಿಗೆ ಮನೋವಿಜಾ 28d ಆಧಾರದಮೇಲೆ ವಿವರಣೆ 
ಕೂಡಲು ಯತಿ, ಸಿದ್ದಾ XS ಎಫ್‌. ಎಲ್‌. ಲೂಕಸ್‌. 163 
SOR SOHO. ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕನಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು )ವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಿದೆ.. ಮನಸ್ಸಿನ ಜಟಲತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ, 
ಒಂದು ಕವ ddo ಅರ್ಥದ ಒಂದು ಸದರದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊಂದು ಪದರದಂತೆ 
ಹಲವು ಪದರಗಳು ಸೇರಿರಬಹುದು ಎಂದು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, ಹೊಸ 
ಅರ್ಥದ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ, ಒಂದು ಕೃ ತಿಯ ಪರಿಣಾಮದ ಗಾಢತೆಯನ್ನೂ ಅದರ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರ್ಥದ ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನೂ ಸ್ಟ ನೃಪಡಿಸಿದೆ. ಪ್ರತೀಕದ, ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅಮುಖ್ಯ ಎಂದು Em ru ಅಂಗ 
ಚಲನೆ ಇವು “ಹೀಗೆ ಮನಸ್ಸಿ ನ ವ್ಯಾಪಾರದ ಪ್ರ ಪ,ತೀಕಗಳಾಗಬೇಕಾಗಿರಬಹುದು ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತೋರಿಸಿದೆ. dte ” ಪಿಯರನ "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌,' "ಹೋಸ ಸ್ತವಿಸ್ಕಿಯೆ "ದ 
ಬ್ರದರ್ಸ್‌', ಜಾರ್ಜ್‌ ಎಫಿಯೆಟಳ "ದ ಮಿಲ್‌ ಆನ್‌ ದಿ ಫ್ಲಾಸ್‌, ಟಿ. ಎಸ್‌. 
ಎಲಿಯೆಬ್‌ನ ಕನನಗಳು- ಇಂತಹ ದೀರ್ಫೆವಾದ ಮತ್ತು ಜಟಿಲವಾದ ಕೃತಿಗಳ 
ಅರ್ಥಸ್ತರಗಳೆನ್ಟು ಗುರುತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ನೆರವಾಗ 
ಬಲ್ಲದು 
ಯುಂಗ್‌ನ ಸುಪ್ತ ಪ್ರ g N ಸಿದ್ಧಾ od ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ "ನಿಧಾಗವೊಂದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದೆ. "ಮೂಲರೂಪದ ವಿಮರ್ಶಾ 
ವಿಧಾನದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಇದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 


` 7 


163 “Jt seems possible to Suggest that in 1ರ Rea- 
lism corresponds to a dominance of the reality-principle; 


“Classicism very roughly to a dominance ofthe super-ego; 


Romanticism also very roughly to.a dominance of impulses 
from the Id. On the whole, then, our primitive impulses lead us 
towards Romanticism; our sense of reality towards Realism; 
our social sense towards Classicism-the art of men who honour 
a code and a tradition" —Literature and Psychology (1951). 
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ಪುರಾಣ ಕಾನಾ 3g ಮತ್ತು ಮೂಲರೂಪಾತ್ಮಳ ದೃಷ್ಟಿ 


ಪ್ರಾಯಶಃ ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಾವಿಧಾನಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಜ್ಞಾನ 

ವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯ ಯನಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು, ಹಾಗೆಯೆ ಅತಿ ಮಹೆತ್ವಾ 
ಕಾಂಕ್ಸಿಯಾದುದು ಪುರಾಣಕಾನಾ ತ್ಮಕ ಮೂಲರೂಪಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ. á 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗುರಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಮೂಲರೂಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಇವು ಹೇಗೆ 
ಕೃತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿವೆ, ಕೃತಿಯ ಸರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುವುದು. ಎಂದಕ, ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಸ ಸಾಧಿಸುವ ಪರಿಣಾಮುದ ಗಹ 
ನತೆಯ ಮೂಲವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವುದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಕೃ ತಿಯ ಓದುಗನಿಗೆ ನೀಡುವ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ h 'ಆದರೆ ಓದುಗನ 

i ಜಾ ಸ ಪೂರ್ವಕ ಪ್ರ ತಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ದಾಟಹೋಗಗಿ, ಮನಸ್ಸಿನ ಆಳಗಳನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿನ ಪ್ರಯತ್ನ Re ಪಂಥದ್ದು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ. ಇದು ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾನ, ES ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆ, ವೈದ್ಯನಿಜ್ಞಾನ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ತ್ವ 

ಜಾ 3,8. ಚರಿತ್ರೆ —ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾ 3.8 ವಿಭಾಗಗಳ ಸಾಮಗಿ ಗ್ರಿಯನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ, 

| ಜೀವಿಗಳ ವಿಕಸನ "ರೀತಿಯನ್ನು ಅಧ್ಯ ಯನಮಾಡಿದ ಚಾರ್ಲ್‌ ದಾರಾ 
ವಿವಿಧ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ. 1871ರಲ್ಲಿ ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ 
ಬಿ. ಟೈಲರ್‌ನ "ಪ್ರಿಮಿಟವ್‌ ಕಲ್ಬರ್‌' ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂ ಸುತತ 
ಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಟೈಲರ್‌, ಮನುಷ್ಯನ ಚಂತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಪುನರಾನರ್ತನೆಯುಂಟು, ಹಿಂದಿನ ಸಮಾಜಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಮರೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದ. ಇವನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದವರಲ್ಲಿ 
ಜೇಮ್ಸ್‌ ಜಿ. ಫ್ರೇಜರ್‌ (1854-1941) ಒಬ್ಬ. 189000819158 ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವನ "ದಿಗೋಲ ) T ಜೋ] ಮಾನವ ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ GNAI, 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತು. ಕುಲಲಾಂಛನ(೦1e೫)ಗಳು ಮತ್ತು ಕುಲದ IÑ ಸೇಧ(13000)ಗಳನ್ನು. 
dh x à ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತ di $, (Og ಹಲವು ದಶಕಗಳ 
ಸಂಶೋಧನೆ ಈಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಕವಾಯಿತು. ಹಲವಾರು ಪಾ ತ್ರಾ ಚೀನ ಪಂಗಡಗಳ ಪದ್ಧತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ವಿಧಿ ನಿಷೇಧಗಳನ್ನೂ ಫ್ರೇಜರ್‌ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೆ (ಸಿಸುತಾ ಜನೆ, ಈಜೆಗಿನ ವರ್ಷ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ? ಸಂತೋಧಕರುಸ್ರೇಜರನ ಅನೇಕನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು 9,3, 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ಇದು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದ ವಿಪುಲ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾನವಚರಿತ್ರೆಯ 
ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕಿಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. 
ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಂಬಿ ನ್ರಿಜ್‌ನಲ್ಲಿ ಜೇನ್‌ ಎಲನ್‌ ಹ್ಯಾರಿಸನ್‌, ಎ. ಬಿ. ಕುಕ್‌ 
ಮತ್ತು ಎಫ್‌. ಎಂ, ಕಾರ್ಡ್‌ ಫರ್ಡರು, ಲಂಡನಿನ ಂಡ್ರೂ ಲ್ಯಾಂಗ್‌, ' ಆಕ್ಸ್‌ಫರ್ಡ್‌ 
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ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲಶೊಳಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೬೫ 


ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಡ ವಿದ್ವಾಂಸ ಗಿಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಮಕಿ-ಇವರು ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯನ್ನು ಹೊಸ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ ("ರಿಚ್ಯುಅಲ್‌?) ಪುರಾಣ ಮತ್ತು 
ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಎರಡಕ್ಕೂ ಹಿಂದಿನದು ಎಂಬ ಊಹೆ ಇವರದು. ಇವರೆಲ್ಲರ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಮತ್ತು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ "ಥೆಮಿಸ್‌' ಜೇನ್‌ ಹ್ಯಾರಿಸನಳ ಕೃಷಿ 
— 1912ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಮರುವರ್ಷ ಈಕೆಯ "ಏನ್‌ಷಂಟ್‌ ಆರ್ಟ್‌ ಅಂಡ್‌ 
ರಿಚ್ಯುಅಲ್‌' ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಧಾರ್ಮಿಕ ನಿಧಿಯಿಂದ ಪುರಾಣ ಬಂದದ್ದು, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯ ವಾಕ್‌ರೂಪ ಪುರಾಣ, ಮತ್ತು ಪುರಾಣವು ಬೇರಾವುದಕ್ಕೇ ಬದ 
ಲಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದುದಲ್ಲ, ಅದರದೇ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಮೂಲ ಉಂಟು _ ಇವು ಈ 
ಗುಂಪಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು.1913ರಲ್ಲಿಯೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ನ "ಟೋಟಂ ಅಂಡ್‌ ಟ್ಯಾಬೂ' 
ಹೊರಬಿದ್ದಿತು. 1914ರಲ್ಲಿ ಗಿಲ್ಬರ್ಟೀ ಮಕೆ "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಮತ್ತು ಅರೆಸ್ಟೀಸ್‌' 
ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ಶತಮಾನಗಳ ಅಂತರವಿರುವ ಇವೆರಡು ಕೃತಿಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಒಂದೇ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ ಉಂಟು ಎಂದು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ, ಈ ಸಂಥದ ಮೊದಲನೆಯ ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೃತಿ ಇದು ಎನ್ನಬಹುದು, 
1913ರಿಂದ ಸುಮಾರು 20 ವರ್ಷಗಳೆ ಕಾಲ ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಯಿತು. 1930ರಿಂದ ಯುಂಗನ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು. ಯಂಗ್‌ನ ಸಮಸ್ಟಿಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಕಲ್ಪನೆ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊಸ 
ಆಧಾರವನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. : "ಆರ್ಕಿಟ್ಟಿಸ್‌' ಎನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ಬಳೆಸಿದನನೂ 
ಅವನೆ, ಈ ಪಂಥದ ಒಂದು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ ಮಾಡ್‌ ಬಾಡ್‌ಕಿನಳ' 
*Archetypal Patterns in Poetry’ (1934), ಇಲ್ಲಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟ . ಕನಿಗಳ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಮೂಲರೂಪಾತ್ಮಕನಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಿಧಿಗಳ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯಿತು. ಕಾಲಿನ್‌ ಸ್ಟಿಲ್‌ "ದ 
ಟೈರ್ಮಲೆಸ್‌ ಥೀರ್ಮ' (1936)ನಲ್ಲಿ ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಮರ್ಶಿ 
"ಸಿದ ವಿಲ್ಸನ್‌” ನೈಟ್‌ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ, ಲೆಸ್ಲಿ ಫೀಲ್ಡರ್‌ ಅಮೆರಿಕದ ಹಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು- ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ "ದಿ ಅಡ್ವೆಂಚರ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಹಕಲ್‌ಬರಿ ಫಿನ್‌? ಮತ್ತು "ಮೋಬಿ ಡಿಕ್‌? ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು--ವಿಮರ್ಶಿಸಿ, ಅಮೆರಿಕದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಗಂಡಸರ ಪರಸ್ಪರ: 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸ್ವಲಿಂಗರತಿಗೆ ಈ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಉಂಟು 
ಎಂಬ ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹಲವರಿಗೆ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದೆ, : ಐ. ಜಿ. 
ಮೆಕ್‌ಕ್ಯಾಫ್ರಿ ಮಿಲ್ಬ ನನ “ ಪ್ಯಾರಶೈಸ್‌ ಲಾಸ್ಟ್‌ 'ನಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಅಂಶವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇ 
AADO d, ಈ ಸಂಥದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕ ಥಿಲಿಪ್‌ ವ್ವೀಲ್‌ಕೈಟ್‌ . 
("ದ ಬರ್ಥಿಂಗ್‌ ಫೌಂಟಿನ್‌?-1954, "ಮೆಟಫರ್‌ ಅಂಡ್‌ ರಿಯಾಲಿಟಿ”-1962, 
."ಪೊರ್ಯಬ್ರ, ಮಿತ್‌ ಅಂಡ್‌ ರಿಯಾಲಿಟಿ — 1962). 
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೧೬೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಹಾಕೃ ತಿಗಳು ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಬಹು ಗಾಢವಾದ 
ಪರಿಣಾಮ A 3. ಇಂತಹ ಗಾಢವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ 
ಇವಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದಿತು? ಇಂತಹ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಕಂಡು ಅದರ 
ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಾಗ, ಅದರ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದೆ (ವೆ ಎಂದು ಸಮಾಧಾನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಮರ್ಶಾ ಪಂಥದ ಪ್ರ ಕಾರ, ಆ 
E. ತಿಯನ್ನು ಇಡೀ ಮಾನವಕುಲದ ಮಾನಸಿಕ ಚರಿತ್ರೆ ಯೆ ಪ್ರ ವಾಹದಲ್ಲಿರಿಸ ನೋಡ 
ಬೇಕು. ಓದುಗನನ್ನು ಇಡೀ ಮಾನವಕೊಟಿಯ ಪಿತ್ರಾ ರ್ಜಿತದ ಉತ್ತ, ರಾಧಿಕಾರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಬ ನನ್ನಾ ಗಿ ಕಾಣಬೇಕು. ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರು. ಕೃ ತಿಯ ಶಕಿ ಕಿಯನ್ನು ಸಮಷ್ಟಿ 
ಸುಪ್ರ, ಪ್ರ ಚಿ 3 ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ, ಕೆ. ಚರಿತ ಶ್ರ ಪೂರ್ವಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಗಳಿಸಿದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ಪ TA ಯ ಮನ 
à ನ ಒಂದು ಭಾಗ ಸುಪ್ತಪ್ರ ಜ್ಞ (unconscious) ಆಗಿರುವಂತೆ ಇಡೀ ಕುಲದ ಸುಪ್ತ 
ನ &, ಒಂದಿದೆ, ಅದು ಪ್ರ acit) S ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಕುಲದ ಆ po 
i, n ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅವನಿಗೇ A ಅರಿನಿಲ್ಲ. ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ 
ಸಾಧಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯೂ ಕನಸಿನಂತೆಯೇ "ಕಲೆಕ್ಟ್ರಿವ್‌ ಅನ್‌ಕಾನ್‌ಷಸ್‌'ನಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿರುವ meson ಗ್ರಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತದೆ. ಸಂದ ಅದು ಮುಚ್ಚಿ 
ಪ ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿ ES ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಇಡೀ od 
ಅನುಭವನ್ನು: 64, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭನ ಕುಲದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಬೆರತುಹೋಗು 
ತ್ತದೆ. ಕೃತಿ m ಅರಿನಿರುವ ಅನುಭವದ ಸ್ತರವನ್ನು, ದಾಟಿ ಅವನಿಗೇ ತಿಳಿಯ 
ದಂತಿ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿರುವ ಇಡೀ ಕುಲದ ನೆನಪುಗಳು, ಭಾವನೆಗಳು, 
ನಂಬಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದರಿಂದ ಗಾಢವಾದ ಸರಿತಾ ವತಿ 
ವನ್ನು ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತ a. ಪಾ ಚೀನ ಅನಾಗರಿಕ ಮನುಷ್ಯನ ಆಸ 
ಯನ್ನು ಕೆದಕಿದ ಕಥೆಗಳು ಹಲವು ಇಂದೂ. ನಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಗೆಲುತ್ತವೆ ಎಂಬ 
ಅಂಶವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ne, Orr ಮರೆ, TN ಕುಲದ ಸ್ಮರಣೆಯಲ್ಲಿ. ಆಳವಾದ 
ಬೇರುಬಿಟ್ಟ ವೈ ಅವುಗಳ ನಸು ಜಲು ನಮಗೆ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು, 
ಆದರೆ ನಮಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಸಂಚಿತನಾಗಿದು ವೇ ed ಎಂದೂ ಎಕನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ 


೩64 “The deepest meanings, meanings which extend beyond 
the single work to a whole body of works, are to be sought in 
the archetypal symbols to which........ writers. compulsively turn’: 
Leslie Fiedler. 


The artist is “a myth-maker, speaking out of his uncons- 
cious a primordial truth'*'—C. Hugh Holeman. 
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ಪುರಾಣ ಕಾನ್ಯತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲರೂಪಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ SUE 


.ನಮ್ಮೊಳಗಿನ ಯಾವುದೋ ಭಾಗ ಅವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಲೇ ಮೇಲಕ್ಕೆ ನೆಗೆಯುತ್ತದೆ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ.168 "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲಟ್‌', "ಅಗಮೆಮ್‌ನನ್‌,: "ಎಲೆಕ್ಟ್ರ? ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳು 
ಪಡೆಯುವ ವೆಚ್ಚಿಕೆಗೆ ಬೇಕಿ ಕಾರಣಗಳೂ ಇರಬಹುದು-ಸೊಗಸಾದ ಪಾತ ನಿರೂಪಣೆ, 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೆಣೆದ ಕಥೆ, ಕನಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಸಾಧನಗಳೆ 
'ಚತುರಬಳಕೆ ಎಲ್ಲ ಇವುಗಳಲ್ಲಿರಬಹುದು; ಆದರೂ ಬಯಕೆಗಳು, ಭಯಗಳು ಮತು 
ರಾಗಗಳ ಅಂತರ” ಪ್ರವಾಹ ಒಂದು, ಸಾವಿರಾರುವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಓಳ ಜಗತಿ ನ 
ತೀವ್ರ ಭಾವನೆಗಳು, ಕನಸುಗಳು, ನಿರೀಕ್ಷಣೆಗಳಿಗೆ ಮೂಲನಾದ ಅಂತರ್‌ ಪ್ರವಾಹೆ 
ಒಂದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಆ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಕಲಕುವ ಅಥನಾ ಅದಕೊಂದಿಗೆ ಸಾಗುವ 
ಶಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಗುಟ್ಟು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.66 (ಗಿಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಮರೆ, . 3g ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಮತ್ತು ಆರೆಸ್ಟೀಸ್‌ ಇಬ್ಬರ ಕಥೆಗಳ ಸಾಮ್ಯಗಳು, ನಾರ್ವೀಜಿಯನ್‌ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಇವೆರಡರ ಸಾಮ್ಯಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಸಂವತ್ಸರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಲ್ಪನೆ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಮೂಲ. ಶಿಶಿರದಲ್ಲಿ ' 


ಹೊಸ ಸಂವಶ್ಸರರಾಜ ಹಿಂದಿನ ವಸಂತ ರಾಜನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಅಹಂಕಾರದಿಂದ 
ಬೀಗುತ್ತಾನೆ ತನಗೆ ಬಲಿಯಾದ ರಾಜನ ಪರವಾಗಿ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವನ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಪ್ರಪಂಚದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕಿಚೇಕಿ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ರೂಸತಾಳಿತು. ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಮತ್ತು 
ಆರೆಸ್ಟ್ರೀಸರು ಈ ಕಲ್ಪನೆಯ ಭಾಗವಾದ ಪಾತ್ರಗಳು. ಅದರಿಂದಲೇ ಅವರು ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.) 


ಈ ಪಂಥ ಪೌರಾಣಿಕಕಥೆಗಳಿಗೂ "ಮೂಲರೂಪ'ಗಳಿಗೂ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ನೀಡು 
ತ್ತದೆ. ಪುರಾಣದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದವರು ಯಾರು ಎಂದು ತಿಳಿಯದು. ಪ್ರಪಂಚದ 
ಸೃಷ್ಟಿ, ಒಬ್ಬ ದೇವತೆಯ ಸಾಹಸಗಳು, ಮಹಾನೆಂಶಗಳೆ ಏಳುಬೀಳುಗಳು 


165 (They are) "deeply implanted in the memory of the 
race, stamped as it were upon our physical organism... There 
is that within us which leaps at the sight of them, a cry of the 
blood which tells us that we have known them always’ —Gilbert 
Murray; Hamlet and Orestes (1914). 

166 “In plays like ‘Hamlet’ or the ‘Agamemnon’ or the 
‘Electra’ we have certainly fine and flexible character-study, a 
varied and well-wrought story, a fine command of the techni- 
cal instruments of the poet and the dramatist: but we have 
also, I suspect, a strong and unanalysed vibration below the 
surface, an undercurrent of desires and fears and passions, long 
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ಇವೆಲ್ಲ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳ ವಸ್ತುಗಳು. ಮನುಷ್ಯನು ಚರಿತ್ರೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಅವನು 'ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು S ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದ; ಆ ಜಗ 
ತ್ತಿನೊಡನೆ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು. ಹೊಂದಿಸುವ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದ ಆಗೆ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾದುವು. ಈ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳು; ಪಾ ಚೀನ ಮಾನನನ ಭಾವನೆಗಳು, 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಮತ್ತು ಆಸೆಗಳು ಈ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿನೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ನಲ್ಲಿ ತರ್ಕ, ರಾ ಸೂ ಸಂಬಂಧದ ವ್ಯಾಪಕತ್ವ ದ ಅರಿವು ಬೆಳೆಯುವ ಮುನ್ನ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಕಥೆಗಳು "ಇವು. ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಇದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಅವನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ 
'ಜೇವತೆಗಳ ಅಸ್ತಿ 3, ದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನೂ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಲಆ ಫಲು ಅವನು 
ಧಾರ್ಮಿಕವಿಧಿಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ; ಈ ರೀತಿ ನಡೆದರೆ, ಈ ರೀತಿ ಪೂಜಿ ಜಿಸಿದರೆ, 
ಈ ಮಂತ್ರ ಬಳಸಿದರೆ, 3 ಬಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಕೆ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೀತಿಯಾಗುತ್ತದೆ' ಎಂದು 
oue ಐರ್ಮಿಸಿದ, ಈ ವಿಧಿಗಳಿಗೆ ವಾಕ್‌ರೂಪ ದೊರೆತದ್ದು. ನಿವರಣೆ ದೊರೆ 
` dd) ಒಬ್ಬ ರಿಂದ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಮತ್ತು ಪೀಳಿಗೆಯಿಂದ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಇವು ಸಾಗಿ ಬರಲು 
; ಸಾಧ್ಯ ವಾದದ್ದು ಈ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಿಂದ. ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತಿ ಕಿನ ಬಗೆಗೆ 
do ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದವು. ಇವಕ್ಕೆ ಆತ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ದೇವತೆ-ದೇವತೆಯರ ಸಂಬಂಧಗಳು, ದೇವತೆ-ಮನುಷ್ಯರ ಸಂಬಂಧಗಳು ಇವನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಿ ಆ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಮತ್ತು ಪ ಸೃತಿಮೆಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟು ಗೂಡಿಸಿ ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಜೋಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಮನುಷ್ಯನ ಕ ಫಲ Y ಬಳಸಿದ ಭಾಃ ನಿಯೇ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾವಳಿ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಪಾ ಚೀನ ಮನುಷ್ಯನ ಕಲ್ಲ ಕಲ್ಪನೆಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಪೌರಾ 
ಣಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪತಾಳಿ `ಉಳಿದುಬಂದಿವೆ. 
ಮೂಲರೂಸ ಎನ್ನುವುದು ಈ ಪಂಥದ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯ do ಕಲ್ಪನೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ "ಆರ್ಕೆ? ಎಂದರೆ ಮೂಲ ಅಥವಾ ಅತಿ ಪ ಪ್ರಾಚೀನ; "Bacon » Sorid 
ರೂಪ, ನಾವು ಆಗಲೆ ಕಂಡಂತೆ ಈ ಪದವನ್ನು ಮೊದಲು ಬಳಸಿದವನು ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾನಿ ಯುಂಗ್‌. ಈ ಪಂಥ-ಇಡೀ ಮಾನವಕುಲದ- x» ್ರಾಚೇನ್ರ "ಅನಾಗರಿಕ? 
ಮನುಷ್ಯ Sod ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಇಂದು ನ್ಯೂ ಯಾರ್ಕ್‌, ಪ್ಯಾರಿಸ್‌, ಲಂಡನ್ನಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ಜೀವನ ನಡೆಸುವ rov dd ಇಡೀ ಮಾನವಕೋಟಿಯ i 


slumbering yet eternally familiar, which have for thousands of 
years lain near the root of our most intimate emotions and 
have been wrought into the fabric of our most magical dreams. 

How far into the past ages this stream may reach back, I dare 
not even surmise; but it seems as if the power of stirring it or 
moving with it were one of the last'secrets.of genius"—Jbid. ' 
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ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ: ಮತ್ತು ಮೂಲರೊಸಾತ್ಮಕ d, o Gir 
ಮಾನಸಿಕ ಅವಿಚ್ಛೆನ್ನತೆಯನ್ನು ಆಧಾರ do dohgo n ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ.367 ಇಡೀ 
ಕುಲದ ಸ್ಮೃತಿಯೊಂದುಂಟು, ಮಾನವ ಕುಲ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎದುರಿಸಿದ ಅನುಭವ 
ಗಳು, ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಇವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾಯನಾಗಿರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಅನುಭವಗಳು, ಅವುಗಳಿಗೆ ತೋರಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸಾರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಕುಲದ: ಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಕುಲ 
ಸ್ಮೃತಿ ಸಮಸ್ಟಿಸುಪ್ತಪ್ರ 0 0i ಭಾಗ. ಈ ಕುಲದ ಸ್ಮೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸಬಲ್ಲ 
ಫಾತ್ರ ಅಥವಾ ಕಥಾವಸ್ತು ಮೂಲರೂಪ, ಪುನರ್ಜನ್ಮ, ಸ್ವರ್ಗ-ನರಕ, ಅಲೆದಾಡುವ 
ಪಾಪಿ, ಮಹಾಪ್ರಳೆಯ ಇವೆಲ್ಲ ಇಂತಹ ಮೂಲರೂಪಗಳು. ಹಲವು ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳ ಸಾಮ್ಯ ಮೂಲರೂಪಗಳೆ ಸಾಮ್ಯ. ಇವುಗಳಿಂದ 
ಯುಂಗ್‌ gosa ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನಿಗೆಳು ಎಲ್ಲ ಪೌರಾಣಿಕ "ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾದ 
"ಉರ್‌-ಮಿಥ್‌? ಒಂದಿತ್ತು, ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳೂ ಆ ಮೂಲದಿಂದ 
ಬಂದು ವಿನಿಧ ಪ್ರದೇಶಗಳ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದವು ಎಂದು ಊಹೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, | 


ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳು ಪ್ರಾಚೀನ. ಮಾನವನ ಕಲ್ಪನೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಪ್ರತೀಕಗಳ 
ಭಂಡಾರಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು.ಗುರುತಿಸುತ್ತಲೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಮಾನವ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಕ್ತಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇವರೂ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮ 
ರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಫದವರೂ ಪೌರಾಣಿಕಕಥೆಗಳಿಗೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಳೂಸಿಕಟಿವಾದ ಸಂಬಂ 
ಧವನ್ನು. ಗುರುತಿಸಿದರು, ಪ್ರತೀಕ ಕವಿಯ ಭಾಷೆ, ಪ್ರತೀಕಸೃಷ್ಟಿ ಮನುಸ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ, ' 
ಸಹಜ ಚಟುವಟಕೆ ಎಂದಾಗ, ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯೂ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಹಜ ಚಟು 
HS, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳು ಮನುಷ್ಯನ ಆದಿಕವನಗಳು ಎಂದಂತಾಯಿತು. 195 


26ದಬ್ಬು ಕೆ. ಪಿರ್ಮಸಾಟ್‌ ಮತ್ತು ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸರೆ ಒಂದು ಹೇಳಿಕೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರ 
ವಾಗಿದೆ : “The modern myth critic has probably been even more 
powerfully impressed by the evidence that the primitive man 
still lurks within each of us, and that the 20th-century citizen 
who dutifully drives to work cach morning in an automobile, 
transacts business by telephone with a firm three thousand 
miles away, and gets himself ready for sleep by watching 
entertainment relayed to his_living-room by the electronic 
industry, recreates nightly in his dreams the primrodia! ನ 
of ancient myth’— Literary Criticisim : A Short pu dr : 
16883, ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ ಕ್ಯಾಸಿರರ್‌, ಮನುಸ್ಯನೊಬ್ಬನೇ ಪ್ರತೀ à ಸೃಷ್ಟಿ 


ಬಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿ, ಅನನನ್ನು animal rationale ಎನ್ನ ದೆ animal symbolicum ಎಂದು 
Mm | 
ಕರೆಯಬೇಕು ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. 
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ಮಾನವಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಉಷಃಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾವಳ್ಳಿ 
ಧಾರ್ಮಿಕವಿಧಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಇವು ಕಾಣುವುದು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದ, ಇವುಗಳ ನಿಕಟ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ವಿಭಾವನೆಯ 
ವ್ಯಾಪಾರನನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಬಹುದು.- ಈ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಗೆ, 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಸ್ವಸ್ನಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಾಮ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಪ್ರತೀಕಗಳು ಒಂದು ಪ್ರತೀಕದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಡೀ x, 2,36, ಅಮುಖ್ಯ 
ಎಂದು ತೋರುವ ಒಂದು ವಿವರದಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗುತ್ತದೆ; ಒಂದೇ ಭಾಗ ಹಲವು 
ಅರ್ಥಸ್ತರಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ, ತಾರ್ಕಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಕಾಣುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸ್ವಸ್ನದ ಹಲವು ಭಾಗಗಳು ಅಥವಾ ವಿವರಗಳು ಅಸಂಬದ್ಧ 
ಮತ್ತು ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಕನನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಎರಡು 
` ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಉಪಯುಕ್ತ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಪ್ರಾಚೀನ ಮಾನನನ 
ನಿಭಾವನೆಯು ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಜೋಡಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟು 
ಅದು ಸೃಜನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ; ಎರಡನೆಯ 
ದಾಗಿ ಆ ಆದಿ ಪ್ರತೀಕಗಳ ಭಂಡಾರವಾಗಿ, ನಾಗರಿಕ ಮಾನವನ ಸಾಹಿತೈದಲ್ಲಿ ಆ 
ಪ್ರತೀಕಗಳು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾದಾಗ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅಂತಹ ಕನನಗಳೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ೬69 
ಹೀಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿ ಮತ್ತು ಮೂಲರೂಪಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಸಿದ್ದಾಂತ 

, ವಿಮರ್ಶೆ, ಅನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಎರಡು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. S 
ಆಗಲೇ ನಾವು ಕಂಡಂತೆ, ಈ ವಿಮರ್ಶಾಪಂಥ ಮನೋವಿಜಾ ನದ ಮತ್ತು 
ಮಾನನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಜ್ಞಾನದ ಸಂತೋಧನೆಯನ್ನುಬಳಸಿಕೊಂಡು IRA, ಮನು 
ಸೃನನಿಭಾವನೆಗೆ ಸಹಜ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ, ಇಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಈ ಸಂಥದ ನಿಮ 
ರ್ಶಕರು ಸೃಜನಕಾರ್ಯ, ವಿವಿಧ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಸಗಳು ಇವುಗಳ ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ಅಧ್ಯಯ 
ನನನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಈ ಪಂಥದ ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕ ನಾಥಾ ಪ್ಪ 
P, ಫಿ? ಸಾಹಿತ್ಯವುಅನಾಗರಿಕತೆಯಿಂದ ಬಹುನಾಗರಿಕತೆ (the sophisticated), 
ಸಾಗುತ್ತದೆ; ಮೂಲರೂಪಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ, ಧಾರ್ಮಿಕನಿಧ್ಕಿ, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆ 
ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಕಥೆಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರಕಾರಗಳ 
ಮೂಲರೂಸಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದ ರೀತಿಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಬಹುದು; ಮೂಲರೂಪದ 
ಸ ; eh can delineate the method as a demonstration of 
cultural pattern of great meaning and appeal to 


ALAS in a work of art—Wilbert Scott: Five Approaches of 
116701) Criticism.—The Archetypal Approach (1960). 
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ನ್‌ LM : ; 
| ಪೆರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲರೂಪಾತ್ಮೆಕೆ ದೃಷ್ಟಿ GIG 


ಅಧ್ಯಯನದ ವಿಧಾನದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಕೆಯನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು, ಗ್ರಂಥದ ಪಾಠದ ಸ್ಫುಟವನ್ನು ಮೊದಲು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ 
ಅನಂತರ ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ ವಿದ್ವಾಂಸ,ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ A, ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿ, 
ಭಾವನೆಗಳ ಚರಿತ್ರಕಾರ, ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಜ್ಞಾನಿ ಇವರೆಲ್ಲರೂ 


ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಲೆಸ್ಲಿ ಫೀಡ್ಲರ್‌ dud ಕನಿಯ _ 


ಮನಸ್ಸಿನ ರಚನೆ (psyche) ಒಂದು ಸೂಚನೆ ಕನಿ ತನ್ನ ಕುಲದ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಯನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅನನ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ 
ಅವನು ಕರೆದೊಯ್ದಾಗ ಅವನ-ನಮ್ಮ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಮಾಯವಾಗುತ್ತದೆ, ಮನು 
ಕುಲದ ಪ್ರಾಚೀನದೇವಶೆಗಳ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿಲ್ಲುತ್ತೀವೆ. ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ!" 


ಆರ್‌. ವೈ. ಹಾತಾರ್ನ್‌ ಗಂಭೀರ ಸಾಹಿತ್ಯ (tragedy) ನನ್ನೂ, ಹೆರಾಲ್‌ 


ಬ್ಲೂಮ್‌ "ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಸಿಸಂ' ಪಂಥನೆನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೇಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನ್ವಯನಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಜಾಯ್ಸ್‌ ಹರ್‌ಮನ್‌ ಮೆಲ್‌ವನಿಲ್‌, ಓ.ಎಸ್‌. ಎಲಿಯೆಟ್‌, ಡಬ್ಲ್ಯು. 
ಬಿ. ಯೇಟ್ಸ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೊಸದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ: ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಥಿಯಡೋರ್‌ ಸ್ಟೆ do^, 
ಟಿ. ಎಮ್‌. ಡಬ್ಲ್ಯು. ಟಿಲ್‌ಯಾರ್ಡ್‌, ಜಿ. ವಿಲ್‌ಸನ್‌ ನೈಟ್‌, ಮಾಡ್‌ ಬಾಡ್‌ಕಿನ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ಹಲವರು ವಿರ್ಮಶಕರು ಈ ಪಂಥದ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ವಿನಿಧಸ್ರಮಾಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆನ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ ನ "ದ ಟರ್ನ್‌ 
ಆಫ್‌ ದೆ A, S ಕೆರುಕಾದಂಬರಿಯ ಸುತ್ತ ವಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿಗಳ ಕೋಟಿಯೆ 
ಬೆಳೆದಿದೆ. ಮಿಲ್ವನ್‌ ಮತ್ತು ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಡಿಕನ್ಸ್‌ರ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಈ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಅನ್ವಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೋಮರ್‌, ದಾಂತೆ ಮೊದಲಾದವರ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಆರ್‌. du) ,. ಬಿ. ಲೆನಿಸ್‌ನ "ದಿ ಅಮೆರಿಕನ್‌: 
ಆಡಂ' ಅಮೆರಿಕದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ ಹೊಸವೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಥದ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ, ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿಯ ವಿಜ್ಞಾನಗಳೆ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಧರ್ಮ, ಚರಿತ್ರೆ, ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಸಮಾಜ 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ವೈದ್ಯಕೀಯ ವಿಜ್ಞಾ ಸನ- ಈ ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನ ವಿಭಾಗಗಳ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಉದ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ, ಗುರುತಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ಸಿಸುತ್ತದೆ.171 





170 “The artist goes forth not to ‘recreate the conscience 
of his race? but to redeem its unconscious?” —Archen pe and 
Signature. (The Sewanee Review—1952) 


171 *One can delineate the method as a demonstration of 


i | I | to 
some basic cultural pattern of great meaning and appea 
humanity in a work of art'—Willam Scott-Five Approaches of 


Literary Criticism: The Archetypal Approach (1960), 
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೧೭೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ , 


ಈ ಪಂಥದ ಹಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು- ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಲೆಸ್ಲಿ pgo — 
ಕವಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಅಧ್ಯಯನದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾಕೃತಿಗೂ 
ಕಲೆಗಾರನಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ, ಕಲೆಗಾರನ ಉದ್ದೇಶದ' ಗಣನೆ ಅಪ್ರಕೃತ ಎಂಬ 
ವಾದವನ್ನು. ಇವರು. ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೂಪಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಗೊಳಿಸುವುಷು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ವಾದವನ್ನು ಇವರು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ; ಏಕೆಂದರೆ 
ಇವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಲರೂಪ ಸಾಮಗ್ರಿ, ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕುಲದ ಮಾನಸಿಕ ಅನುಭವ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮಾನಸಿಕ ಅನುಭನ ಎರಡೂ ಬೆರೆಯುವ 
ಕನಿಯ me S ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ತುಂಬ ಆಸಕ್ತಿ. ಆದುದರಿಂದ 
ಇವರು ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಈ. ಪಂಥದ ಕಿ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸ 
ಬಹುದು. ಕೋಲ್‌ರಿಜ”ನ "ದಿ ಏನ್‌ಷಂಟ್‌ ಮ್ಯಾರಿನರ್‌ ಒಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾದ 
ಕನನ. ಅದು ಸಾಧಿಸುವ ಜಟಲ ಪರಿಣಾಮ ಹಲವು ಪಂಥಗಳ. ನಿಮರ್ಶಕರನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ. ಮಿಸ್‌ ಮಾಡ್‌ ಬಾಡ್‌ಕಿನಳು ತನ್ನ "ಆರ್ಕಿಟ್ಟಿಪಲ್‌ ಪ ಪ್ಯಾಟನ್ಸ್‌ ೯ ಇನ 
ಪೊಯ್‌ಟ್ರಿ೨ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇಡೀ ನಿಭಾಗವನ್ನೆ ಈ ಕವನಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾಳೆ. ವಿಭಾಗದ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆ "A Study of the Ancient Mariner and of the. Rebirth 
Archetype’. 


ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಬಹು ವೃದ್ಧ ನಾನಿಕನೊಬ್ಬ ಮದುವಿ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿ, ರುವ 
ಮೂವರು ಅತಿಥಿಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳ ವಿಚಿತ್ರ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ತನ್ನ 
ವಿಚಿತ್ರ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ 9,9. ಒಂದು ಸಮುದ್ರ, ಪ್ರ ಯಾಣದಲ್ಲಿ ಬಹು ಸ್ನೇಹ 
ದಿಂದಿದ್ದ ಆಲ್‌ಬಟ್ರಾಸ ಸ್‌ ಪಕ್ಷಿಯೊಂದನ್ನು ಅವನು ಇ ಇತರೆ : ನಾವಿಕರು ua 
ಕೆಲಸವನ್ನು ' ಮೆಚ್ಚಿದ ದರು. ಅನಂತರ ನಡುಸ ಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಗಾಳಿಯ 
ಸೋಂಕೇ ಇಲ್ಲದೆ. ಗು ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿ ನಿಂತಿತು. ಇತರೆ ನಾವಿಕರು ಇದು ಅವನ 
ಅಸರಾಧದ ಫಲ ಎಂದು, ಸತ್ತ ಪಕ್ಷಿಯನ್ನು ಅವನ ಕೊರಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಣರು. ಗಾಳಿಯಿಲ್ಲ 
ದಿನವೆಲ್ಲ ಉರಿಯುವ ಸೂರ್ಯ, ಕುಡಿಯಲು ನೀರಿಲ್ಲದೆ ಇತರ ನಾನಿಕರೆಲ್ಲ ಸತ್ತರು, 
ವೃದ್ಧ ನಾವಿಕನೊಬ್ಬ ನೇ ಉಳಿದ; ಒಂದು ದಿನ ನೀರಿನಲ್ಲಾ ಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಹಾವುಗಳ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಮತ್ತು. ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನು. ಹರಸಿದ. ಕೂಡಲೆ 
ಸತ್ತ. ಪಕ್ಷಿ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಿತು. ಗಾಳಿ ಬೀಸಿತು. ಮಳೆ ಕರೆಯಿತು. ನಾವಿಕ ತನ್ನ 
ಊರನ್ನು "ತಲುಪಿದ. ಕೂಡಲೆ ಹಡಗು ಮುಳುಗಿ ಹೋಯಿತು. ಅಂದಿ ನಿಂದ ಆಗಾಗ 
ನಾನಿಕನಿಗೆ ವಿಚಿತ್ರ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕಥೆಯನ್ನು ಯಾರಿಗಾದರೂ ಹೇಳಿ 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಆಗ. ಶಾಂತಿ ಇಲ್ಲ. ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಿ. ನಾವಿಕ, 


'He prayeth best, who loveth best 
All things both great and small; 
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ಪೆರಾಣ ಕಾನ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲನೊನಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ 2 


For the dear God, who loveth us, 
He made and loveth all 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಬರಡು ಸಾರಾಂಶವು ಮೂಲ ಕವನದ ಇಂದ್ರಜಾಲವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಪ್ರ à 
ಬಿಂಬಿಸಲಾರದು. ಮುಂದಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ನೆರವಾದೀತು ಅಪ್ಪೆ. 

"ದಿ ಏನ್‌ಷಂಟ್‌ ಮ್ಯಾರಿನರ”'ನಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು ಪ್ಪ ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ಮೂಲ 
ರೂಸ-ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ: ಮಿಸ್‌ ಬಾಡ್‌ ಕಿನ್‌, ನಾವಿಕ ಸಮುದ್ರ ಜೀವಿಗಳನ್ನು ಮೊಡಲ್ಲು 
ಅಸಹ್ಯದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಅವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ,ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾನೆ- 
ಇದನ್ನು ಬೈಬಲನಲ್ಲಿನ "ಬುಕ್‌ ಆಫ್‌ ಜೋನ'ದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ರಾತ್ರಿಯ ಪ್ರಯಾ - 
ಇದ ವರ್ಣನೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ, ಎರಡನ್ನೂ ಯುಂಗ್‌ "ಫ್ರೋಗೈಷನ್‌' ಮತ್ತು 
“ರಿಗೆ ಸೈರ್ಷ'ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕೊಡುವ ವಿವರಣೆಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ, ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮಾಲಿನ್ಯವು ಪತನದ ಕ್ರಿಯೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ Z ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ IA ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾಳೆ. ನಾವಿಕನ ಮೆನಸ್ನ ನ ಯಾತಕೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಸ ಲ್ಪ ಕಡಮೆಯಾದಂತೆ 
ಕಾಣುವುದು ಅವನು ಚಂದ್ರನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಾಗ; ಬೆಳದಿಂಗಳನಲ್ಲಿಯೆ ಸಮುದ್ರ 
ಜೀವಿಗಳ ಸೊಗಸು ಸಂತೋಷಗಳು ಅವನಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದು. ನಾವಿಕ ಸಮುದ್ರ d 


ಹಾವುಗಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಮೇಲೆ, ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ. ಹೊಸ ಜೀತೆನ, : 


ಫಿಸರ್ಗದೆ ಶಕ್ತಿಗಳ ಚಟುವಟಿಕೆ ಇವುಗಳ ನರ್ಣನೆಗೆ ಮೊದಲು, ನಾವಿಕ ಕಡೆಗೂ ` 
ನಿದ್ರೆಯ ಮಧುರ ಸ್ಪರ್ಶ ತನ್ನ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಗಾದುದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಭಾಗೆ ಬರುತ್ತದೆ; 
Oh sleep ! it is a gentle thing, 
Beloved from pole to pole: 
To Mary Queen the praise be given ! F 
1 She sent the gentle sleep from Heaven, 
That slid into my soul.. 


ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ಎಚ್ಚೆ ತ್ತಾಗೆ : 
I was so light - almost 


I thought I had died in slep, 
And was a blessed ghost. 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ ಹೆಂಗಸು; ಚಂದ್ರನನ್ನು ಜೀವತೆಯಾಗಿ, 

ಸ್ವರ್ಗದ ರಾಣಿಯಾಗಿ, ತಾಯಿಯಾಗಿ ಅವರು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. “ಟಿತದಿಂಗಳಿನ ವರ್ಣನೆ 
ಮತ್ತು ಯೇಸುವಿನ ತಾಯಿ ಮೇರಿಯ ಸ್ಮರಣೆ ಇವು, "ಜೀವನದೆ ಸೊಬಗು ಲವು 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ದರ್ಶನ - ಮಗುವಿಗಿರುವ ದರ್ಶನ--ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಬರುವುದು 
ತಾಯಿಯ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುತ್ತಾ ಲ್ಗೆ ಮಿಸ್‌ 
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೧೭೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾ ಸೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ c ವಿಮರ್ಶೆ 


ಬಾಡ್‌ಕಿನ್‌ ಜೀವನವೆಲ್ಲ ಬರಡಾಗಿ, ಬಾಳಿನ ಆಧಾರವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲ ಬತ್ತಿಹೋಗಿ, 
ಬದುಕಿದ್ದೂ ಸತ್ತಂತಿರುವ ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಅನುಭನಿಸಿ ಮತ್ತೆ ತಾಯಿಯಿಂದ ಜೀವ 
ವನ್ನೂ ಶಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನೂ ಹಡೆದು ಮಾನಸಿಕ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾವನ್ನು ಗೆದ್ದು ಹುಟ್ಟಿ 
ಬರುವ ಅನುಭವ ಮನುಷ್ಯನ ಕುಲಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಪಾ D ಚೀನವಾದುದು. Tus 
ಅಸಂಖ್ಯಾ ತ ಜನರ DN. ಜೀವನದ ಭಾಗ. ಹೀಗೆ ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ಮೂಲರೂಪ : 
"ದಿ ನ ಮ್ಯಾರಿನರ್‌? ನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ, ಮಿಸ್‌ ಬಾಡ್‌ಕೆನಳ ವಿವರಣೆ. 172 


ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲರೂಪವಿಮರ್ಶೆ ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ 
ಸಂಸ್ಥಾ ನದ ಬಹುಜನ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ. ಈ ಪಂಥಕ್ಕೆ ನಿರೋಧ ಇಲ್ಲ 
ದಿಲ್ಲ. "md ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಅಸಾಯ ಎಂದರೆ ಕಲೆ ಮತ್ತು as. ಫಲೆ ಮತ್ತು 
E ಇವುಗಳ. ಎಲ್ಲೆ; ಗಳು ಅಳಿಸಿಹೋಗುವ ಸಂಭವ. ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಕೆಲವು 

ಲ್ಪನಿಕ ಅನುಭವಗಳ ರೂಪಗಳಾಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮತ್ತೆ 
is ಕೃತಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಅನುಭವದ ಮೇಲೆಯೇ ಗಮನವನ್ನು. 
ಕೇಂದ್ರಿ (ಕರಿಸಿ ಕೃ ತಿಯ ಇತರ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಆಗತ್ಯವಾದ ಪಾ )ಧಾನ್ಯ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ.ಅಲ್ಲದೆ 
^8 ರೀತಿಯಲ್ಲಿ Wed ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ವೈವಿಧ್ಯ ರಾಹಿತ್ಯ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಸೈಜನಕಾರ್ಯ-ಸ್ಪಪ್ನದೆಂತೆ-ತಾನೇತಾನಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗು 
ತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಈ ಸಂಥದ ರೀತಿಯಿಂದ ಅನಕಾಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಬರಹಗಾರ 


372 ಈ ವಿಭಾಗದ ಮುಕ್ತಾ ಯದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ n ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಈ 
ನಿನುರ್ಶಕಳು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಗಮನಾರ್ಹ, "Gathering up our rcsults 
into the form of an answer to the question proposed in this 
section, concerning the function of. poetry, and in particular of 
poetry in which we feel the pattern we have called the Rebirth 
Archetype, we may say that all poetry, laying hold of the 
. individual through the sensuous resources of language, commu-- 
nicates in some measure the experience of an emotional but 
supra-personal life : and that poetry in which we re-live, as 
such a supra-personal experience, though in terms of our own 
7650870655, the tidal ebb toward death followed by life-renewal, 
affords us a means of increased awareness, and of fuller 
expression and control, of our own lives in their secret and 
momentous obedience to universal rhythms,’ 
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ಾಣ FINI F i 
ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲರೊಪಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ ೧೭೫ 


ಬರಿಯ ಒಂದು ಸಾಧ, ಒಂದು ಯಂತ್ರ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 178 ಈ ಪಂಥದಲ್ಲಿಯೂ 
ಏಮ್‌ ಅತಿಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆಯಾಗುವ ಅಪಾಯ ಉಂಟು.ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌, ಬೈರನ್‌, 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, 49, ಕೀಟ್ಸ್‌ ಇವರೆಲ್ಲರ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲಿ s. ವಿಲ್‌ಸನ್‌ ನೈಟ್‌ ಪ್ರತೀಕ 
ಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ; ಅವನ ಕೃತಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳೇ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆಡೆಂಬರದವು “The Shikesperean Tempest, ‘The Burn- 
ing Oracl,’ ‘The, Starlit Dome,’ ‘The Wheel of ‘Fire,’ “The 
Chariot of Wrath.’ಸೇಕ್‌ ಬಿಯರನನ್ನು ಕುರಿತು ಅನನ ವಿಮರ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ÄN LD 
us ಇದೆ, ಮತ್ತೆ ಮತ್ತಿ ವಿಜಾರಪ್ರಚೋದಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನನಿದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತೀಕಗಳ 
ಬೇಟೆಯ ಒಂದು ಅಟಿವಾಗಿದೆ ಎಂದೂ ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. vog s 23 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಅವನು ವಿಶ್ಲೆ "ಸಿಸುವ ತಿ, ಯೇಸುವಿನ ನಂತರ ಬೈರನನೇ 
ಶ್ರೇಷ್ಮವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯ ಇವೆಲ್ಲ ಹುಚ್ಚು ಉತ್ಸಾಹ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದು: ಈ ವಿಮರ್ಶಾನಂಥ ಕವಿಯ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಹಲವು ಭಾಗಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಜೆಲ್ಲಬಹುದು, ಪ್ರತೀಕಗಳ ಸ್ವರೂಪ 
ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಇನೆಲ್ಲ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಉಪಯುಕ್ಕವಾದ ಜ್ಞಾ ನ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪೋಣ. ಆದರೆ, ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ವಾಗಿ ನಾವು ಅನುಭವಿಸಲು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಸಾಧ್ಯ? ಕನನ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿ. ಆ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ಹಲವು ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ ಚೆಲ್ಲಿದ ಬೆಳಕು 
ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯೆ, ಆದರೆ ಆ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿಲಕ್ಷಣರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆರಸಿಕೊಂಡು ` 
ಮೈತಾಳಿಸಿಂತ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ನಮಗೆ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ. ವಿಲ್ಸನ್‌ ನೈಟ್‌ dg ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಚಂಡಮಾರುತ, ಬಟ್ಟಿ, ಆಹಾರ, ಸಮುದ್ರ 
ಪ್ರಯಾಣ, ಫಿದ್ರೆ-ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರತೀಕದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಅದರ ಬಳಕೆಯನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ? ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು LOU ಮೇಲೆ "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌',"ಮೆಕ್‌ಬೆತ್‌', 
"ದ ಟಿಂಫೆಸ್ಟಾ' ಇಂತಹ ಯಾನದಾದರೂ ನಾಟಕವನ್ನು ಸುಂದರ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಸವಿಯಲು ಅಥವಾ ಅದರ ಅಂಗಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು, ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
. 173 ಈ ಪಂಥದ ಅತಿ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ವಿನುರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ನಾಥ್ರಾಪ್‌ ಫ್ರೈನ 
ಬರಹವೇ ಇದನ್ನೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, 1951ರಲ್ಲಿ "ದಿ ಕೀನ್ಮರ್‌ ರಿವ್ಯೂ'ದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಒಂದು 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ “Poems, like poets, are born not made” ಎಂದು ಹೇಳಿ 
“The poet's task is to deliver the poem in as uninjured a state 
as possible and if the poem is alive, it is equally anxious to be 
rid of him and seems to be cut loose from his private memo- 
ries and associations, his desire for self-expression, and all the 


other navel-strings and feeding tubes of his ego. The critic 
takes over where the poet leaves off' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
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೧೭೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ 


ಇದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಾಯವಾಗಿದೆ?374 ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಈ ಪಂಥದ ನೆರವು 
ಮಿತವಾದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. 


ತ್‌” 


. 374 ರಿನೆ ಖಿಲಿಕ್‌ನೆ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಗನುನುಹೆ? ; “With mythology and 
existentialism we are back again at an identification of art with 
philosophy, or art with truth. The work of art as an aesthetic 
| entity is broken up or ignored in favour of a Study of attitudes, 
feelings, concepts and philosophies of tlie poets, The act of 
creation atid the poet rather than the work become the centres 
of interest'— Concepts of “Criticism i Trends of Twentietli 
Century Criticism (1963). j 
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ನ್ನ್ನ 


ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿ 


, -ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದು ಕೆಜೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಿಮರ್ಶೆಯ ನಂಟು, 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ನೈತಿಕವಿನುರ್ಶಿಯ ಕಂಟು. ಚಾರಿತ್ರಿಕನಿಮರ್ಶಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ 
ಶೂನ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಹೇಗೆ ಒಬ್ಬ I ಮನುಷ್ಯ dà, ನೆರಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹಾರಲಾರನೋ ಹಾಗೆಯೆ 33, ಪರಿಸರವನ್ನು ಬಟ್ಟು ಹಾರಲಾರ, ಕೃತಿಯ ಪರಿಸರದ 
ಅಧ್ಯಯನವೂ ಅಗತ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯನ್ನು ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರ €ಯ 
ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕತಿಯ ಮೇಲೆ ಸಮಾಜದ ನ್ರಭಾನ 
ಉಂಟು, ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಉಂಟು, ಆದುದರಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಅದೊಂದು ಉದ್ಭ ನಮೂರ್ತಿ ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಕಾಣಲಾಗದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ತುತ್ತ. ಆದರೆ ಚಾರಿತಿ ್ರಿಕಸಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕೃತಿಯ 
ಪಾಠದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶೇಷ ಆಸ ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಥ್ಯ ಯನದ ಅಗತ್ಯವನ್ನೂ ed. 
ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತಾ,ಕೆ. ಆಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಗಳ' ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, 
ಕೃತಿಗಳ ಮತ್ತು ಕವಿಗಳ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಇವೆಲ್ಲ : ಆತನಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ ಸಮಾಜ 

ಇಸ್ತ್ರದ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇವು ಅಮುಖ್ಯ. ಕವಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವನ ಜೀವನ ಸಮಾಜದ ವೃತ್ತವನ್ನು ಯಾವ ಬಿಂದುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟಿತು ಎನ್ನುವು 
ದಷ್ಟೇ ಈತನಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. ತಿಕ ನಿಮರ್ಶಾಪಂಥ ಕನಿಯ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
wò, ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕೃ ಗೆ ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಿದರೆ ಸಾಲದು, ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಭ್‌ ಪರಿಣಾಮವಾಯಿತು. dee ಗಮನಸಬೀಕು. 
Son ಆ ಉದ್ದೆ ೇಶವಿರಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ಕೃತಿ ಓದುವವರ ಜೀವನ ದ ಸ್ಟ್ರಿಯ ಮೇಲೆ 
ಸರಿಣಾಮನನ್ನು, ಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ, ಈ ಪರಿಣಾಮ ಅಸೆ ಕೀಕ್ಷಣೀಯವಾದುದೇ ಅಲ್ಲವೆ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಎಂಬ ನೈತಿಕ ವಿಮರ್ಶಾಸಂಥದ ವಾದವನ್ನು 
ಸಮಾಜ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪಂಥದ ನಿಮರ್ಶಕನೂ ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಕೃತಿಯ ಪೂರ್ಣ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ಇವರ ವಿಧಾನಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ನೈತಿಕ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಪಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಇಡೀ ಸ್ವಭಾವದ ಮೇಲೆ ಕೃತಿ ಯಾವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮೂಡಿಸು 
ತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಿ «ಯೆ ಪಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸಮಾಜಗಳ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಕೊಡುತ್ತ ದೈ ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ಪ್ರ ಗತಿಗೆ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದ RS ವಾತಾವರಣ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮನೋಧರ್ಮಗಳ met 
ಕೃತಿಯ ಕೊಡುಗೆ ಏನು ಎಂದು ಬಿಕೆ. ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾನು ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಭಾಗ ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 3d, ನೈತಿಕ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಅವನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೌಲ್ಯಗಳೂ 
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೧೭೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯವೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಗಳ: ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕ್ರ. ಪೂ. 4-5ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಫೈ ಪ್ಲ "ಟೋ ಗುರುತಿಸಿದ್ದ. ಆದರೆ ಭಜನೆಯ 
ಗೀತೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಹಾಪುರುಷರನ್ನು ಹೊಗಳುವ ಕವನಗಳು- ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಬೇರಾವ" ಬಗೆಯ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅವನು ತನ್ನ ಆದರ್ಶ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಡೆಕೊಡಲು ಇಷ್ಟ 
ud ಇತರ ಬಗೆಯ ಕವನಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಕಬ್ಬಿ ಗರಿಗೆ ಹಾರ ಹಾಕಿ, ಸುಗಂಧ 
ಕ್ಟ; ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿ, ಅವರ S ಬೇಡ. ಎಂದು ಮುಂದಿನೂರಿಗೆ ಸಾಗ 
ತ ಎಂದ. ಯೋಧರ ಶಿಕ್ಷಣದ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೆ ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಸತ್ವಶಾಲಿ ಕವಿ 
ಗಳು ಮಾತ್ರ, ಮನಸ್ಸಿನ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಕನಿಗಳು ಮಾತ್ರ ತನ್ನ 
ಆದರ್ಶ. ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿರಜೇಕು ಎಂದ. ಅಂತೊ ಸಮಾಜ: ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪಂಥದ ಜನಕ 
ಪ್ಲೇಟೋ ಎನ್ನಬಹುದು. ಅವನ ಶಿಷ್ಯ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌” "ಅನುಕರಣೆ? ಗೆ ಹೊಸ ಅರ್ಥ 
ಕೊಟ್ಟು, ಕವಿ ಓದುಗನಿಗೆ ಈ ಜಗ್ಗ ತ್ರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾಗದ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವನಿಂದ ಓದುಗನ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಕೈ ಅಪಾಯವಿಲ್ಲ ಎಂದ. 
ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿತದ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯಿಂದ್‌ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟ ವುದನ್ನು 
ಸುಮಾರು 2,300 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಕಣುತ್ತ "ವೆ. ಈ ದ್ಯ " ಆಗಾಗ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದು, ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಟಿಲಿಯ ಜಿಯಂಬ್ಯಾಔಿಸ್‌ r, 
ನಿಕೊ (1670- 11405 ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಂಡಿತು. ಪ್ರಾಚೀನ ಮಾನವನು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ ಮತ್ತು ಸಂಕೇತಗಳ 'ಮೂಲಕ ಮೂರ್ತವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಅಮೂರ್ತ 
ನಿಚಾರಲಹರಿಯತ್ತ dd ಇಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ ಈ ಅಮೂರ್ತ ವಿಜಾರಲಹರಿಯೇ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಈಚಿಗಿನ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸತ್ವಹೀನತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿನೆ ಎಂದು 
ಈತ ನಾಗರಿಕತೆಯ . ಚರಿತೆ ತ್ರಿಯನ್ನು ವಿಶೆ jd. ಜರ್ಮನಿಯ ತತ್ತ ಕಶೌಸ್ರ್ರಜ್ಞ- 
ವಿಮರ್ಶಕ ಜೆ. ಜಿ. ಹರ್ಡರ್‌ e ಅಭಿಪಾ ಶ್ರಾಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿ ಚಿಳಿಸಿದೆ ER 
ನಿಯ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಹೇಗಲ್‌ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಮಾಜದ ವಾಣಿ, ಸಮಾಜದ ಆದರ್ಶ 
ಗಳ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಎಂಬ ದೃ ಸ್ಟಿಯನ್ನು ಪ ಸಾದಿಸಿದ. 
ಆದರೆ ಈ ಪಂಥಕ್ಕೆ ನಿಜವಾಗಿ ಗರಿಗೂಡಿದುದು ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ, ಟೀನ್‌, ಮಾಕ್‌ ರ್ನ, ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ S69 d ಪ್ರಭಾವದಿಂದ. 
ಟೀನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲಿನ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ಲಭಾವಗಳು ಮೂರು ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದ: 
ಶುಲ್ಕ ಗಳಿಗೆ E ಪರಿಸರ. pum ಎಂದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ್ಪಭಾವ- 
ದೇಶದ ಜನರ ಮುಖ ಗುಣಗಳ : ಚಾ 
T d ಒಂದು ದೇಶದ ಸಾಹಿತ್ಯದ "ಕೃತಿಗಳ 
iion ಓಂದು ದೇಶದ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ಮಾನವ ಸ ಸ್ವಭಾವವನ್ನೂ 
ಜಾ ET 
o ಟಿ ರಿತಿ (mode of being) ಯನ್ನು ನಿರೂ 
ತ್ರ ಇಡೀ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಮುತ್ತು ಇಡೀ ಯುಗದ ಒಲವನ್ನು 
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ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಸ್ಟಿ : ai 
ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ.378 


ರಷ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಸೇರಿಯನ್‌ KOA, (1811-1848) ಯ ವಿಮರ್ಶಾಬರಹೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೆ ಒತ್ತು ಬಿದ್ದಿತು. 
(ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ವಿಮರ್ಶಕರೂ BOTAR ಬಹು ಮನ್ನಣೆ 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ.) ಇವನೂ ಇವನ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದವರೂ, ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮನೋಧರ್ಮದ ನಿರೂಪಣೆ ಎಂದು ಭಾವಿ 
ಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ವಿಕಸನದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಅವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ತಮ್ಮ ಯುಗದ ವಾಣಿಯಾದವರೇ 
ಶ್ರೀಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಎಂದು ಸಾರಿದರು. ಸಮಾಜದ ವಿಕಾಸದ ಹಲವು ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ ಸಹಜವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವುದೇ ಮುಖ್ಯ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಾಧನೆ ಎಂದು ಇವರ 
ವಾದ. ಗೊಗೊಲ್‌ನ ಕಾಲದಿಂದಾಜಿಗಿನ ರಷ್ಯದ ಬರಹಗಾರರನ್ನು WOTA, 
"ನ್ಯಾಚುರಲ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌? ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ. 


ಕಮ್ಯೂನಿಸಂನ ಜನಕರಾದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಏಿಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಒಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದರು ; ಸಮಾಜದ ತಳಹದಿ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ; ಕಲೆ, 
ಮತ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಇನೆಲ್ಲ ಅದರ ಮೇಲ್ಯಟ್ಟಡ- -ಎಂದರೆ, ಇವೆಲ್ಲ ಸಮಾಜದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
` ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ಸೆ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ: ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ 
ಪಂಥ ತಾನು ಗರಿಗೂಡಿದ ಇತರ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ತೀವ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪಂಥದ ಬಲನನ್ನೈ ಕುಗ್ಗಿಸಿತು. ಆದರೆ . 


ರಷ್ಯ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಮಾನ್ಯತೆ ಪಡೆಯಿತು.376 


ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ vg L d» ಸಾಹಿತ್ಯವು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುತ್ತದೆ, ಸಮಾಜದ 
ಬೆಳನಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ. ಅಲ್ಲಜಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ್ವಭಾವವೂ IDY 
ವಾದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. On the Study of 
Celtic Literature and on Translating Homer ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜರ್ಮನಿ, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಇಟಲಿ ಹೀಗೆ ಹಲವು ಜೀೀಶಗಳೆ ಜನರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳನ್ನು 
— "175 ed8 ಟೀನ್‌ ಸಾನಾನ್ಕ ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದ ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ಜಿಳವಣಿಗೆಯ 
ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿಯೂ ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದ್ದ ಎನ್ನುವುದು ನೆನಪಿಡಬೇಕಾದ ಅಂಶ ""1! is, then, 
chiefly by the study of literature that one may Construct ೩ moral 
history and advance towards the knowledge of psychological 
laws, from which events spring" ಎಂದ. . 

176 ಈ ಪಂಥನನ್ನು ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದೆ. 
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೧೮೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿವಾರ್ಶೆ 


ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನ ಜನರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ರಾಜಕೀಯ, ವಿಜ್ಞಾ ನ 
ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಇಲ್ಲಿಂದಾಚೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪಂಥ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಜಾರ್ಜ್‌ ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ಷಾ, ಜಾನ್‌ ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ ಸ್ಟೀನ್‌ಬೆಕ್‌, ಅಸ್ಟನ್‌ 
ಸಿಂಕ್ಲೇರ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಸೃಜನಕೃತಿಗಳು, ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಈ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಅಗಾಧ ಬೆಂಬಲವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟವು. ಲೆಸ್ಲಿ ಸ್ಟೀವನ್‌ನ "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಲಿಟರೇಚರ್‌ ಅಂಡ್‌ ಸೊಸೈಟಿ ಇನ್‌ ದಿ ಎಯ್‌!ೀನ್‌ ಸೆಂಚುರಿ' (1904, ಕೃತಿಕಾರನ 
ಮರಣದ ದಿನವೇ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು) ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಜಾನ್‌ ಮೇಸಿ ದ ಸ್ಪಿರಿಟ್‌ 
ಆಫ್‌ ಅಮೆರಿಕನ್‌ Oo" (1909) ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತನಾಗುವ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಸಮಾಜವಾದದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ. 
ಈ ಶತಮಾನದ ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ . ನಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿ, ಕ್ರಮೇಣ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ 
ಮತ್ತು ಅಮೆರಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ 
ಅಸಾಧಾರಣ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯೂ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನೆ ನಿಷ್ಕೆಯಿಂದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಳೆಯನ್ನು: ಕುಗ್ಗಿ ಸಿತು. 
ಆದರೆ ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ . ಇದು 
ಮತ್ತೆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಎಲಿ. ಸಿ. ನೈಟ್ಸ್‌ನ "ಡ್ರಾಮ ಅಂಡ್‌ 
ARAS ಇನ್‌ ದಿ ವಿಜ್‌ ಆಫ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌' (1937), ಎಡ್ಮಂಡ್‌ SO arg 
"ದ Uer ಥಿಂಕರ್ಸ್‌'(1937) ಎಫ್‌.ಒ.ಮೆಥೀಸನ್‌ನ "ಅಮೆರಿಕನ್‌ ರಿನೇಸೆನ್ಸ್‌' 
(1941), B, ಕೆ. ವ್ಹಿಸಲ್‌ನ "ಸ್ಟಡಿ ಔಟ್‌ ದ ಲ್ಯಾಂಡ್‌? (1943), ಜೇಮ್ಸ್‌ 
'ಫ್ಯಾಕೆಲ್‌ನ "ಲಿಟರೇಚರ್‌ ಅ್ಯಾಂಡ್‌ ಮೊರ್ಯಾಲಿಟಿ (1947), ಎಫ್‌. ಡಬ್ಲ್ಯು. 
ಬೇಟ್‌ಸನ್‌ನ "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪೊಯ್‌ಟ್ರ ; ಎ ಕ್ರಿಟಿಕಲ್‌ ಇಂಟ್ರಡಕ್ಷನ್‌? (1950)— _ 
ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಗಮನಾರ್ಹ. ಆರ್ನಲ್ಲ್‌ಕೆಟ್ಲ್‌,ಆಲ್‌ಫ್ರಡ್‌ ಖಾಜಿನ್‌, ಎಲ್‌.ಸಿ. 
ನೈಟ್ಸ್‌, ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ` ವಿಲ್ಸನ್‌, ರೇಮೆಂಡ್‌ ವಿಲಿಯಂಸ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಈ 
ವಿಮರ್ಶಾಸಂಥದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರ ಪರಿಸರದಿಂದ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಕ್ಯೇಕಿಸಿದರೆ ಅದನ್ನು ಸೆರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದಾಗಲಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವುದಾಗಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬರಹಗಾರನ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಲವು ರೀತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟು ಪ್ರಭಾನ ಬಹು ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನು ಹುಟ್ಟಿದ ವರ್ಷವೇ ಹುಚ್ಚಿ, ಜೀಗ ತೀರಿಕೊಂಡ ಕ್ರಿಸ್ಚಫರ್‌ಮಾರ್ಲೊ 
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ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ; ೧೮೧ 


(1564-1593) ರಚಿಸಿದ "ಡಾ. PIA d) ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನಾಗಿ ಓದಿ ಅದರ ' 
ಯಶಸ್ಸನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿಬಿಡಬಹುದು. ಆದರೆ ನವೋದಯ ಯುಗದ ಮೇರೆಯರಿಯದ 
ಕೆಚ್ಚಿ ನಯ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಿಜ್ಞಾ LANA, ಫೌಸ್ಟ್‌ 7, ಕಥೆಯ ಚರಿತ್ರೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಂತಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ ಎನ್ನು 399.9 ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕ. ಡಿಕನ್ಸ್‌ ನ "ಆಲಿವರ್‌ ಟ್ರಸ್ಟ್‌, ಡೇವಿಡ್‌ 
ಕಾಫರ್‌ಫೀಲ್ಡ್‌' ಮತ್ತು "ಡೊತ್‌ಬಾಯ್ಸ್‌ ಹಾಲ್‌? ನಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಂದಿನ ಕೆಲವು ಶಾ "m ಮತ್ತು UON ಸಿ ಸತಿಯನ್ನು ಡಿಕನ್ಸ್‌ ವರ್ಣಿಸಿದೆ. 
ಆ ವರ್ಣನೆಯ ಪರಿಣಾಮ ಅವನ ಯುಗದ ಜನಾಭಿಪ್ರಾ ಯದ ಮೇಲೂ ಆಯಿತ್ತು 
ಆವನ "ಹಾರ್ಡ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌? ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಯ ನಿಷಫಲಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದು. ಟಿನಿಸನನ (ಇನ್‌ ಮೆಮೋರಿಯಂ' ಕವನದ ಹಲವು ಭಾಗ 
ಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ, ಡಾರ್ನಿನನೆ ವಿಕಸನನಾದ ಮತ್ತು, ಭೂವಿಜ್ಞಾ ನದ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಗಳು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಸಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ಕೊಡಲಿಫೆಟ ಟನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದ ವು 
ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಜೀಕಾಗುತ್ತ d. ಇಬ SS "ದ ಡಾಲ್ಸ್‌ ಹೌಸ್‌'ನ್ನು ಓದು 
ವಾಗ ಯೂರೊಪಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರಿ 'ಯರಿಗಿದ್ದೆ x ಸ್ಥಾನವನ್ನೂ, ಮನೆಯ ರಾಣಿ, 
ಬೆಳಕು, ಕರುಣೆ ಮಮತೆಗಳ ಗಣಿ Sd ಹೆಂಗಸ ನ್ನು ಹೊಗಳುತಿ ತ್ತಿದ್ದ ಸಮಾಜವೇ 
ಅವಳಿಗೆ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಅಥವಾ `ಸಾಲ ಕೊಡುವ ಇಲ್ಲವೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವ 
ಹಕ್ಕನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನೂ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ಜಾರ್ಜ್‌ ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ಷಾ(1856 
-[9 ಜ್‌ ನಾಟಿಕಗಳಂತೂ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ತೀಕ್ಷ ಇ ನಿಚಾರವಂತನೊಬ್ಬನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಸಮಾಜ-ಕೃತಿ ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧ ಯಾವಗಲೂ ಇಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಜೇನ್‌ ಆಸ್ಟಿನ್‌ (1775-1817)9 ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಫು ಮೈಲಿ ಒಬ್ಬಳೇ ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಬಂದದ್ದು ಸಲ್ಲದ ವರ್ತನೆ, ಗೌರವಸ್ಥೆ 
ಮನೆತನದ ಗಂಭೀರ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಉಚಿತವಲ್ಲದ ವರ್ತನೆ” ಎಂದು ಇತರ *ಸುಸಂಸ್ಸ ತ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಅಚ್ಚ ರಿಪಡುತ್ತಃ ವೆ. ಹೆಂಗಸರು ಶಾಲೆ-ಕಾಲೇಜುಗಳಿಗೆ ಹೋಗದಿದ್ದ, 
ಕೈಲುಗಳು, ೈಸಿಕಲುಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಭ್ಯ ಸ ಸಮಾಜದ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಳಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ.377? ಪ್ರ ತ್ರಿ 
ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಲವು ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳೂ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳೂ E 
ರ್ಗತವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಇವು. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿ ಸತಿಯನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಿರುತ್ತ ವೆ. 


177 1867ರಲ್ಲಿ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಪ್ರ ದರ್ಶಿತವಾದ ಬೈಸಿಕಲ್ಲನ್ನು ಸಹ ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಳೆ 
ಗಳನ್ನು ಮುರಿಯುವ ವಾಹನ ಎಂದು ನರ್ಣಿಸಿದರು. 1879-1880 ರಿಂದೀಚಿಗೆ ಬೈಸಿಕಲ್‌ 
ಸುರಕ್ಷಿತ ವಾಹನವಾದುದು, ಮೊದಲನೆಯ ಕೈಲುಗಾಡಿ ಓಡಿದ್ದು 1825ರಲ್ಲಿ, ಬೈಸಿಕಲ್ಲನ್ನು, 

ಸ್ತ್ರೀಯಕೆ ಬಂಧ ನಿನೋಚನೆಯ ವಾಹನ ಎಂದು ವರ್ಣಿ ಸುವುದುಂಟು, 
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೧೮೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಕೃತಿಯ ರೂಪ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯ ಅದರ, 


ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಸೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ರೀತಿ ; 


ಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರೆ ಸಾಕು ಎಂದು ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಪ್ಪುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳೂ ಭಾವನೆಗಳೂ ಮುಖ್ಯ, ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಂಡ ಯಾವ ಕೃತಿಯೂ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಥವಾ ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯಿಂದ ಮಹಾ 
ಸಾಧನೆಯಾಗಲಾರದು. ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಮನಸ್ಸಿನ ಸತ್ವ, ಅದು ಎಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿ 
ಯಾದದ್ದು, ಜೀವನದ ಹಲವು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಎದುರಿಸುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುವುದೂ 
ಮುಖ್ಯ. TIA A ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿಗಿಲ್ಲದ ಸತ್ವವನ್ನು ಪಡೆಯಲಾರದು. 
ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಸಮಾಜವು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಎರಡು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಭಾನಿಸಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಅದರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಫವಿಯ ಜೀವನದ ಅನುಭನ 
ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿ, ಈ ಮೂಲಕ ಅವನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಬಹುದು,ಅದರ 
ವಸ್ಥೆ ಅವನ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವೂ ಆಗಬಹುದು.'75 ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಡಿಕನ್ಸ್‌ನ 
ಬಾಲ್ಯದ ಬಡತನದ ಅನುಭವಗಳು, ಕಾರ್ಲಾನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಅತಿ ಕಹಿ 
ಅನುಭವ, dod ಸಾಲವನ್ನು ತೀರಿಸಲಾರಜಿ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಕಂಡದ್ದು, ಅನುಭವಿಸಿದ್ದು-ಇನೆಲ್ಲ ಅವನು ಜೀವನವನ್ನು ಕಾಣುವ ರೀತಿಯನ್ನೈ - 


ಪ್ರಭಾವಿಸಿದವು. ಡೋಸ್ತವಿಸ್ಕಿಯ ತಾರುಣ್ಯದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಷ್ಯದ ಜಾರ್ಕ್‌ನ ಆಡಳಿತದ 
ವೈಖರಿ. ಅವನೂ ಅವನ ಅಣ್ಣನೂ ಸೆರೆಮನೆ ಸೇರಿದ್ದು, ಅವನು ಮರಣದಂಡನೆಗೆ ಗುರಿ 
ಯಾಗಿ ಇನ್ನೇನು ಸೈನಿಕನ ಗುಂಡು: ಹಾರುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುವಾಗ ಜೀವ ಉಳಿದದ್ದು — 


ಇಂತಹ ಅನುಭವಗಳು ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯದೃಷ್ಟಿಯ ಮೇಲೆ ಆಳವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು | 


ಬೀರಿದುವು. ವಾಲ್ಟೇರ್‌, ಅಪ್ಪನ್‌ ಸಿಂಕ್ಲೇರ್‌, ಆಲ್ಲಸ್‌ Gà y ಜಾರ್ಜ್‌ ಆರ್‌ವೆಲ್‌, 
ಬೋರಿಸ್‌ ಪ್ಯಾಸ್ಟರ್‌ನಾಕ್‌ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜ ಹೇಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿ.ಎಡ್ಮೆಂಡ್‌ ಸ್ಪೆನ್ಸರ್‌, 
ಸ್ರಿಸ್ಟಫರ್‌ ಮಾರ್ಲೊ, ಫ್ರಾನ್ಸಿಸ್‌ ಬೇಕನರ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು ನವೋದಯ ಕಾಲದ 
ಹೊಸಜೇತನದಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತವೆ. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಪೆಲ್ಲಿ, ಬೈರನ್‌ರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಮಹಾಕ್ರಾಂತಿ ಯೂರೋಪಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಆದರ್ಶಗಳು, ಹೊಸಸ್ವರ್ಣ 
ಯುಗದ ಉಷಃಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ವಿಶ್ವಾಸ ಇವುಗಳ ಹಿಸ್ಸೆಲೆಯಲ್ಲಿಕೋಡಬೇಕು. 


178 An artist cannot give up regarding himself as the 
conscience of mankind, even if mankind pays no attention.’ ‘A 


Jeading playwright, I believe, might be expected to cope with 
the leading -problem of the day. It will, of course, be of the 
highest interest what he considers that problem .to be'—Eric 


Bentley. The Political Theatre Reconsidered—Kenyon Review 
(1961). 
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ಲ o e 9... 


ಇಂದಾ. ದ. ಹಾ, 


ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಠಿ F 7 ಸ 


ಟಿನಿಸನ್‌, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆ Qe S, ಥಾಮಸ್‌ ಹಾರ್ಡಿ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಕೇಂದ್ರಮನೋ 
ಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಜ್ಞಾನನ ಬೆಳವಣಿಗೆ ತನ್ನ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿದೆ, 
ಹೆದಿನೆಂಟಿನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಸಬಗೆಯ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಹುಟ್ಟು, *ಕಾಫಿ ಹೌಸ್‌? 
ಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾವಂತರು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಕಳೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದುದು, ರಾಜ 
ಕೀಯವಾದ-ವಿವಾದಗಳು ಇವೆಲ್ಲ ಗದ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಸಹಾಯಕನವಾದುವು. 
ನಿಲ್ಬನ್‌ ಯುವಕನಾಗಿದ್ದಾಗ ಪ್ಯೂರಿಟನರು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ನಾಟಿಕಮಂದಿರ 
ಗಳನ್ನೂ ಮುಚ್ಚಿ ಬಿಟ್ಟರು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಮಿಲ್ವನ್‌ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯು 
ತ್ರಿದ್ದನೋ ಏನೊ! ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಹುಟ್ಟು, ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಗಣನೀಯ ಪ್ರಭಾವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಮುದ್ರಣ ಬೆಳೆದು, ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳೂ ಊರಿನಿಂದ ಊರಿಗೆ ಸಾಗುವುದು ಸುಲಭವಾದಾಗ, ಓದುಗರ ವರ್ಗ 
ಬೆಳೆಯಿತು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಹೊಸ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಓದುವ ವರ್ಗದ ವಿಭಾಗಗಳು 
ಕಂಡವು.179 -ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಧಾರಾವಾಹಿ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಓಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವು. ಡಿಕನ್ಸ್‌, ಥ್ಯಾಕರೆ ಎಲ್ಲ ಈ ಮಾಧ್ಯ 
ಮವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಎಂದರೆ ಪ್ರತಿಭಾಗವೂ ಓದುಗರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಬಹು 
ತೀವ್ರಗೊಳಿಸಿ, ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಜೀಕಾಗಿತ್ತು- ಅವರು 
ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡಲು. ಇದು ಸಹಜವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ವಸ್ತು ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತ್ತು ಹೀಗೆ ಸಮಾಜದ ಪ್ರಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ರೂಪಗಳು, ಮನೋಧರ್ಮ 
ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೂ ಒಲವುಗಳೂ ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಬಹುದು. ಲಯೊನೆಲ್‌ B Oorid ಬಹು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು, "The Fate of Pleasure' ಎನ್ನುವುದು, ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷ 


279ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ-ಪ್ರಕಟಣೆಗಳ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವ ಒಂದು ಲೇಖನ ಸಿ.ಎಸ್‌. ಫರ್‌ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಬರೆದಿರುವ "The Twentieth 
Century Best-Seller,’ ಇದರಲ್ಲಿ ಲೇಖಕ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ “What then, makes 
a best-seller? There is first of all its intrinsic appeal. Otherwise 
a number of more or less accessary factors come in: the effect of 
advertisement, of reviewing, of the novel's being made into a 
film or television play or becoming a paper-back, of its success 
with the circulating libraries or its adoption by a book-club 
of some exceptionally deliberate and successful calculation on 
the author's part, or, finally, pure luck—4A Guide to English 


Literature Vol. 7. The Modern Age—(1961) 
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೧೮೪ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ದಾಚೆ ಸಾಗಿ ಅಸಂತೋಷನನ್ನು -"Unpleasure'- ಅನ್ನು ಬಯಸುವ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇದು ದೋಸ ಸ್ತವಿಸ್ಸಿ, ಡಿ. ಎಚ್‌. ಲರೆನ್ಸರ ಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ಪಾ ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಗಳ ಕೇಂದ ದ್ರಭಾವವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದೆ. ಸಮಾಜದಿಂದ 
ಪ್ರ | "ಅಸಂತೋಷದ ಬಯಕೆ'ಯನ್ನು ನಡೆದ. ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳೇ ಈ ಅಸಂತೋಷದ 
ಬಯಕೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ. ಜಿಳೆಸುತ್ತ ವೆ ಮನೋಸೈಜ್ಞಾ ಕಿಕವಾಗಿ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಯು ಅರ್ಥವತ್ತಾ ದುದು, Ix ಗುರುತಿ 
ಸಿದ ಸಾವಿನ ಬಯಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಬಹು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 
ಯಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಸ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಮನೋನೈಜ್ಞಾ QU Xo 
gane» B. ಎಸ್‌, ಎಲಿಯಟ್‌, ಜೇಮ್ಸ್‌ ಜಾಯ್ಸ್‌, ಯುಜೀನ್‌ ಒನೀಲ್‌ ಮೊದ 
ಭಾವವರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಕಾಣುವೆ ರೀತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಪಾತ್ರ 
iA. ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ರೂಪಿಸಿದುವು ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ acd 
ir "—s ಇಂದಿನ ಮಾನವ ವಿಶ್ವ ದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸುವ ಸ ಸ ವೇಶವನ್ನು 
ಹಲವು ಕೋನಗಳಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಲು ಹೊರಟಿದೆ. ಹೀಗೆ: ಸಮಾಜ ಸ ೈಜನಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು. 
ಎರಡು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ, ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ಪ Jio 
ಬಹುದು, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಿಂದ ಪ ಸ್ರಭಾನಿತವಾಗಬಹುದು. ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ 
ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕನು ಈಸ ಸ್ರಭಾವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, 
ನಾಲ್ಕ ನೆಯದಾಗಿ, ನ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಒಂದು . 
ವಿಶಿಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭವವನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೆ "ಸಿಸಲ್ಲಿ ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಗೇ ನಿಲ್ಲಬಾರದು; ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದು ಹೊಣೆಯುಂಟು; 
ಮಹಾಕೃ ತಿಗಳೆ ಸೃಷ್ಠಿ y ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಹ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ 
cing, ಇದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಮಾಜ-ಕಲೆಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇ 
ಸಿಸಬೇಕ್ಕು ಇತರರೊಡನೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೆ ಮಾಡಬೆಕು, DX ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳ ತನ್ನ ಯುಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಕ ಕೃತವಾದುನನ್ನು ಮತ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾದುವನ್ನು ಆರಿಸಿ 
ಅವುಗಳ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆಮಾಡುವುದು ಅವನ ಹೊಣೆ. ತನ್ನ ದೇಶ, ತನ್ನ ಭಾಷೆಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಾಜೆ ಹೋಗಿ ಇತರ ದೇಶಗಳ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಳ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ dde ಅವು 
ಗಳಿಗೂ ಅವುಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸರಿಸ ಸರಕ್ಕೂ ನಡುನಿನ MEN ಪರೀಕಿ BRAD. 
ಒಂದು ಕ ೈತಿಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ, ಒಂದು ಓದುಗ ನರ್ಗವನ್ನು 
ಇನ್ನೊ a ಓದುಗೆವರ್ಗದೊಂದಿಗೆ, en ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕೈಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಚೇಕು; ಹೀಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಮಾಜ ಎರಡರ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ 3g, 
ಹೊಣೆ ಇದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಆಗಲೆ ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ ಮಾರ್ಕಿಸ್ಕ್‌ ^; Wo ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶಾಸಂಥದ 
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ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿ : A ` M 


ಒಂದು ಶಾಖೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದಕೆ ಇದು ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ವೇಗವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಾಡಿಹೋಗ್ಕಿ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ SED ಬೇರೂರಿದೆ. ಇದರ 


ವಿಶಿಷ್ಟ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಪಂಚದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರಿತೆ ತ್ರಯಲ್ಲಿ ಇದರ ಪಾ 353338, - 
ಇವುಗಳ ದೃಷ್ಟಿ x. ಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಪ ಸ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪರಿಶಿಸಲಿಸಬಹುದು. ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 


ಕ್ರಿ 
ಈ 


ಸಮಾಜದ up ^ ತಿ ಬಾಳೆ i 2.599390 ಎಂದು ವಾದಿಸಿದ. ಪತಿ ಹೆಸ 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಕ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಗೂ ಆರ್ಥಿಕ ಕಾರಣ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಆರ್ಥಿಕ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳು ವಿವಿಧ ಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ವರ್ಗಗಳನ್ನು DNE 3d Zola ಅವೇ ಜ್‌ 
ಗಳನ್ನೂ, ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ, ಈ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ ದೆ ಸಾಹಿತ M ೈತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಸ id ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸ ಗ್ರೀಕ್‌ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ, ಅವುಗಳ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ FONT EA "ere ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ತನ್ನ d, ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ 
ಗ್ರೀಕರ ಕಲ್ಪನಾ ನಿಹಾರಗಳು ಮತ್ತು ಕಲಾಕ್ಕ ತಿಗಳಿಗೆ ಸ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿ ಅವರ 
ನಿಸರ್ಗದ ye m ಅಲ್ಲ ಪೆ ಸಮಾಜದ ವಿವಿಧ p ಬಾಂಧವ್ಯು d v9 V À, ಇಂದಿನ 
ದೈತ್ಯ ಯಂತ್ರ ಗಳು ಅಂದು ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ನಿಸರ್ಗ, ದೇವತೆಗಳು, ಮನುಷ » ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವರ್ಗಗಳು ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತ “ಅವರ ಭಾವನೆಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿರು 
ತ್ರಿದ್ದುವು, ರೈಲುಗಳು, ಸ್ವ ಸ್ನಯಂಚಾಲಿತ ವಾಹನಗಳು, ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕಿ ಕಿ, ದೂರಸಂಪರ್ಕ 
ಸಾಧನಗಳು ಇವುಗಳ ಯ: Snee ಅವರ ಕಲ D enien ಸಾ ನವೆ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, ಆದುದ 
-ರಿಂದ ಗ್ರೀಕ್‌ ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವೇ ಜೀಕಿಯಾಗುತ್ತಿ. ತ್ತು, Sra "ರಾಬರ್ಟ್‌ ಅಂಡ್‌ 
ಕಂಪೆನಿ” ವಿರುದ್ಧ do; ನನೂ, ವಿದ್ಯುದ್ವಾ ಹಕ (lightning rod) ದ ವಿರುದ್ಧ 
ಜ್ಯೂಪಿಬಿರನೂ ER ಮಾಡಬ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು?” ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ. 150 


ಆದರೆ ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿ cu ಮವಾಜರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ತಾನಾ 
ಗಿಯೇ ಜನ್ಮತಾಳುತ್ತ ದೆ. ಎಂದು "ಭಾವಿಸುವ ತಪ್ಪನ್ನು E ೯ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕ್‌ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು DER, $8 ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳೊಡನೆ En ಗ್ರೀಕ್‌ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಶ್ರ (ಷೃತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 2, S eod 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌. ಆದರೆ ಇತ್ತ ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ ಏಂಗೆಲ್ಸನೂ ul ನಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಸ ಶಾಜದ 
ಸದಸ್ಯರ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಕಲ ಯ ಸ್ನ ರೂಪವನ್ನೂ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸು 
ತ್ತದೆ ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮೆದುಳಿನಲ್ಲಿ 


180 “Every mythology overcomes, subjugates and forms 
the forces of nature in imagination, and with the help of the 
imagination. It disappears, consequently, with the actual mastery 
of the forces of Nature"—Karl Marx : Critique of Political 
Economy. 


ತೆ 
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೧೮೩ «on af ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆ 


ಹುಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ವೆ ಕಲ್ಪನಃ ರೂಪಗಳು ಅವನ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
PE ವೆ, E ಧರ್ಮ, ನೀತಿ, ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಯಾವುದೂ ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿ 
ಕದ ರಚನೆಯಿಂದ ಸ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು “ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದರು. 283 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಏಂಗೆಲ್ಸ್‌ರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತರ್ಕ 
ಬದ್ಧ ವಿಚಾರಸರಣಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಅಥವಾ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಮತ್ತು 
ಕಲಾವಿದರ ಹೊಣೆಯನ್ನು ನಿಷ ಸ್ಟಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು, ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹ. Soro? Boda 
PEN ಇಂತಹ ಅತಿರೇಕವನ್ನು. ಹಾಸ್ಯಮಾಡುವಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿವೇಚನಿಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. 382 s ಶತಮಾನದ ಮೂರನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಸಹ ಬೇಕೆಬೇರೆ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ಸೃತಿಪಾದಿಸಿ ಚರ್ಜೆಮಾಡುವುದು ರಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ವಿತ್ತು. 
ಸಾ 19308 ua n "ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ'ಯ ತತ ವನ್ನು ಬರಹ 
ಗಾರರ ಮೇಲೆ ಹೇರಲಾಯಿತು. ಸಮಾಜವಾದದ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ 
ಕೆಲಸಗಾರರ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಾಧನವಾಗಜೀಕು ಎಂಬ 
ಘೋಷಣೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು, ಕೃತಿಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ "ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವಿ 
ಕತೆಯನ್ನು- ಅರ್ಥಾತ್‌ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷದ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿ 
ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. ಎಂದು ತೀರ್ಪುನೀಡುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಕರ್ತವ್ಯ 
ವಾಯಿತು. [ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಹಲವು ಗುಂಪುಗಳ- ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಕ್‌ ತತ್ವಕ್ಕೆ 
': ಮುಡಿಪಾದ ವೀರ ತರುಣ, des ಗಿ ಸರ್ವತ್ಯಾಗ ಮಾಡುವ ವೀರ ಕಾರ್ನಿಕ,” 





181 ‘Men are the producers of their conceptions, ideas etc, 
real, active men as they conditioned by . a definite development 
of their productive forces and of the intercourse corresponding 
to these, up to its furthest forms....The fantoms formed in thc 
human brain are also, necessarily, sublimates of their material 
life-process, which is empirically verifiable and bound to 
material. premises. Morality, religion, metaphysics, all the rest 
of ideology and their corresponding consciousness, thus no 
longer retain the semblance of independence'—Engels: The 
German Ideology: 1846. 

182 ಅವನ ಸಹಾಯನನ್ನು ಕೋರಿದ *ಪ್ರಾಲಿಟೀರಿಯಸ್‌'. ಕಾರ್ಮಿಕ ನರ್ಗದ- 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆದನಂತೆ: "Look at your heroine, with 
her dialetical OT eyes and her economic determinist nose 
and her surplus value mouth. You take her in your arms and 
you kiss her. I know I wouldn't want to |' 
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ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿ et 
ಕೈತ, ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಮನೋಭಾವದ ದ್ರೋಹಿ ಇಂತಹ ಗುಂಪು 
ಗಳ- ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾದದ್ದು ಒಂದು ಪರಿಣಾಮ. ' ಇದಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತು 
ಏಂಗೆಲ್ಬರಿಗಿಂತ ಲೆನಿನ್‌ ಮತ್ತು H9, 936 ಹೊಣೆ ಎನ್ನ ಜೀಕು,೩83 3 
. $490 ಕಾಡ್‌ವೆಲ್‌ನ "ಇಲ್ಯೂಸನ್‌ `ಅಂಡ್‌ ರಿಯಾಲಿಟಿ (1937) 
ರ್ಕ್ರಿಸ್ಟಾ ಪಂಥದ ತಾತ್ವಿಕ ವಾದವನ್ನೂ ಅನ್ವಯಿಕ ನಿಧಾನನನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಮಾಧ್ಯಮ ಭಾಷೆ;' ಭಾಷೆ ಸಮಾಜದ ಸೃಷ್ಟಿ." ಆದುದರಿಂದ 
ಸಮಾಜದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡದೆ ಕಾವ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಚರಿತ್ರಪೂರ್ವ 
ಮನುಷ್ಯ ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆ ಹೋರಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಈ ಹೋರಾಟ ಆ - ಕಾಲದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ: ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯರು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಸಮಾಜ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಅವರ 
ಆಸೆ.ಸೋಲು- ಕನಸುಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸುವ ಕಾವ್ಯವೂ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಯಿತು. ಈ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ವಾಣಿಯಾಗಿತ್ತು, ಅನಂತರ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಆಳುವವರು, ಆಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರು ಎಂಬ 'ವರ್ಗಗಳಾದವು. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾವ್ಯ 
ಆಳುವವರ ಸಾಧನವಾಯಿತು. ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು, ಪ್ರಾರಂಭದ ನಾಟಕಗಳು ಈ 
ವರ್ಗದ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ರಾಣಿ ಎಲಿಜಜಿತಳ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ "ಬಂದಿತು. ಅನಂತರ *ಬೂರ್ಟ್ವಾಸಿ- - 
ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗ--ಜನ್ಮ ತಾಳಿತು. ಪ್ರಭುತ್ವನರ್ಗದ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿತು, 
ಕೈಗಾರಿಕಾಕ್ರಾಂತಿಯ ಅನಂತರ ಕಾರ್ಮಿಕ ವರ್ಗ ಕ್ರಮೇಣ ಬಲಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 
ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೂ "ಬೂರ್ಹ್ವಾ' ವರ್ಗಕ್ಕೂ ನಡೆಯುವ ಕಲಹ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ 
ಮತ್ತು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಾರ್ಮಿಕ 
ವರ್ಗದ ವಿಜಯದಿಂದ ಕಮ್ಯೂನಿಸಂ ಸ್ಥಾಸಿತವಾದರೆ, ಕಲೆ ಬರಿಯ ಬಯಕೆ 
ಗಳಿಗೆ ರೂಸಕೊಡಬೇಕಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನವಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆಗ ಅದು ಎಲ್ಲರ ಸ್ವತ್ತು, ಹರ್ಷದಾಯಕ 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ನಂತರ ಬಂದ ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗಟ್ಟು ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ 
ಮತ್ತು ಅಮೆರಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಭೌದ್ಧಿಕ ಜೀವಿಗಳು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ 
ದತ್ತ ಒಲಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಡಬ್ಲ್ಯು. ಎಚ್‌. ಆಡೆನ್‌, ಸಿಸಿಲ್‌ ಡೆ ಲೂಯಿಸ್‌, 
ಸ್ಟೀವನ್‌ ಸ್ಪೆಂಡರ್‌, ಆರ್ಕಿಬಲ್ಲಾ ಮೆಕ್‌ಲೀಷ್‌ ಮೊದಲಾದ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಅಶ್ವಿನ್‌ 
ಮತ್ತು “ಎಫ್‌. ಒ. ಮೆಥೀಸನ್‌ನಂತಹ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಮಾಜಗಳ 
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183 ನಿನ್‌, “Down with supermen—literateurs...-Literature 


must become a component of the organized, planned, unified 
Socialist Party work" ಎಂದನೆಂದು ವರದಿಯಾಗಿದೆ. 2 
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aee ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕನ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ' ಪಂಥದ ಆದರ್ಶಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ಈ ಪಂಥದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಮನಾರ್ಹ ಕೃತಿ ಗೈನ್‌ವಿಲ್‌ ber "ದ ಗ್ರೇಟ್‌ 
ಟ್ರಿಡಿಸನ್‌' (1933). "ಅಮೆರಿಕದ ಜೀವನದ ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗತಿ ತೆ ಎಂದು 
m ಹಿಕ್ಸ್‌, ಇಡೀ ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ea ಸೂತ್ರ Š, ಅನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ವಮರ್ಶಿಸಿದ. ಕಾರ್ಮಿಕರ ಪಕ್ಷಪಾತಿಯಾದ ಬರಹಗಾರನ ಕಣ್ಣಿ E *ಕಲೆಗಾಗಿ 
ಕಲೆ'ಯ ಪೊರೆ ಇಲ್ಲ. ಆತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕೈಗಳನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ಥ ಸವ ಗಹನತೆ, ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಇತರ ಬರಹ 
ಗಳಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಇವನ ವಾದ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ದವನು ಜೊಸೆಫ್‌ bte. ed ಹಕ್‌ ನ "ಪ್ರಾ ಯತ್‌ 
ಲಿಟಿರಿಚರ್‌ ಇನ್‌ ದ ಯು. ಎಸ್‌. ಗ್ರಂಥದ (1935) ಸುನ್ಸುಡಿಹಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಒಂದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದರೆ ಅದು ಕಮ್ಯೂ 
ನಿಸ್ಟ್‌ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತೆಡೆಯೆ ಇಲ್ಲನೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಎಂದ. “ಕಮ್ಯೂಿಸ್ಟನು 
ಮುಚ್ಚು ಮರೆ ಇಲ್ಲದೆ, ಕಲೆಯು ವರ್ಗಗಳ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಯುಧ, 
ಅದನ್ನು ಕಾರ್ಮಿಕ ವರ್ಗ ತನ್ನ ಆಯುಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ಸಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, ಇಷ್ಟೇ ಮುಚ್ಚು ಮುಕಿ ಇಲ್ಲದೆ ಫ್ಯಾಸಿಸ್ಟನು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಸರಕಾರದ 
ಗುರಿಯ "ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಕಲೆ ನೆರವಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಬಂಡವಾಳ ವರ್ಗ-ಕಾರ್ಮಿಕ 
ವರ್ಗಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಫ್ಯಾಸಿಸಂ ಮತ್ತು ಕಮ್ಯೂನಿಸಂಗಳ ನಡು ಹೊಯ್ದಾಡುವ S 
ಮ ವರ್ಗದ md ಮಾತನಾಡುವ ಉದಾರವಾದಿ--ಲಿಬರಲ್‌--ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಕಲಹಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡುವಂತೆ ಈ ಕಲಹದಲ್ಲಿಯೂ ತಾನು ನಿಷ್ಟಕ್ಷಸಾತಿಯಾದ 
ತೀರ್ಪುಗಾರ ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಲಹದಾಚೆ ನಿಂತು "ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಮನೋಧರ್ಮ'ದಿಂದ ಮಾತನಾಡುವೆನೆನ್ನುನ ಅಹಂ ಇವನೊಬ್ಬನಿಗೇ? ಎಂದ. 
1930 ರಿಂದ 1940ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪಂಥ ಇಂಗ್ಲೆ oG* ಮತ್ತು 
ಅಮೆರಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಗರಿಗಟ್ಟಿತು. ನಿ. ಎಫ್‌. ಕಾಲ್‌ವರ್‌ಟನ್‌ನ “ದ ಲಿಬರೇಷನ್‌ ಆಫ್‌ 
ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಲಿಟಿಕೆಚರ್‌' (1931), ಜಾನ್‌ ಸ್ಟ್ರಾಚಿಯ "ದ ಕಮಿಂಗ್‌ ಸ್ಟ್ರಗಲ್‌ 
ಫರ್‌ ಪವರ್‌? (1933), ಹಿಕ್ಸ್‌ನ "ಪ್ರಾಲಿಟೀರಿಯನ್‌ ಲಿಟಕೆಚರ್‌ ಇನ್‌ ದ 
odo Bur ಸ್ಟೇಟ್ಸ್‌? (1935), ಸ್ಟೀವನ್‌ ಸ್ಪೆಂಡರನ"ದ Gne, ವ್‌ ಎಲಿಮೆಂಟ್‌ 
(1935), ರಾಲ್ಫ್‌, ಫಾಕ್ಸ್‌ನ "ದ ನಾವಲ್‌ ಆಂಡ್‌ ದ ಪೀಪಲ್‌ (1937); 
ಸಿ. ಡೇ. ಲೂಯಿಸನ "ದ ಮೈ ou ಇನ್‌ ಚೆಯ್‌ಟ್ಸ? (1 937) ಬರ್ನಾಡ್‌ ಸ್ಮಿತ್‌ನ 
"ಫೋರ್ಸಸ್‌ ಇನ್‌. DONE ಕ್ರಿಬಿಸಿಸಂ' (1939), ಫಿಲಿಪ್‌ ಹೆಂಡರ್‌ಸನ್‌ನ 
"ದ ಪೊಯಟ್‌ ಅಂಡ್‌ ಸೊಸೈಟಿ' `(1939)- ಇಂತಹ ಹೆಲವಾರು ಪ್ರಚೋದಕ 
ಕೃ ತಿಗಳು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟನಾದುವು. 
" ಆದರೆ ರಷ್ಯದಾಚೆಗಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೂ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕರಿಗೂ ಕೆಲವೇ ವರ್ಷ 
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ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿ 

೧೮೯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪಂಥದ ಬಗೆಗೆ ಭ್ರಮನಿರಸನ ಸಾ ್ರ್ರಾರಂಭೆವಾಗಿತ್ತು. 
ನಂತಹ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಒಲವಿದ್ದರೊ ಎಲ್ಲ ೪ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪಕ್ಷದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತವೆ ವಿ ಎಂಬ dum et ತ 
s ಪುರಸ್ಕರಿಸಲು ಅಥವಾ ತಿಫೆ ಸೈಗೆಸೆಯಲು ಸಿದ್ದ ವಿರಲಿಲ್ಲ, ಈ ಪಕ್ಷದ ಪ್ರತಿ de 
ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಾದ ಬಿಡ್ಮಂಡ್‌ ವಿಲ್ಲನ್‌ "ದಟ T» ಥಿಂಕರ್ಸ್‌ > SS. 
ದ್‌ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ವಿಕೆ ನಿಸಿ ಖಂಡಿಸಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಪಾಯದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ರಷ್ಯ ಜಟ್ಟ ನರನ  ಜರ್ಮನಿಯೊಂದಿಗೆ (ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಫಾ ಸಿಸಂ 
ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಇಟಲಿಯೊಂದಿಗ್ಸ ಸ Neg. ಬೆಳೆಸಿದುದು ಇಂಗೆ ಗತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಥ ದುರ್ಬಲವಾಗಲು ಮುಖ್ಯಕಾರಣವಾ ಯಿತು. 1962ರಲ್ಲಿ ಜ್‌ 
od: ವಿಲೆಕ್‌, ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದೆ ಮಾಕಿ j EAT DRIF ಯಾರೂ 
ಬರೆಯುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದ. 


S/O" ಕಾಡ್‌ವೆಲ್‌ 


ಮಾಕ್ಸ್‌ ೯ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಾಗಿಯೆ ad. Xd ಜನ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹ ಬೇಲಿಯನ್ನು ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತ g ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕ, ಸಾವಯವಸೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುವುದರ ಅಗತ ವನ್ನು ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಲಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. sv 
ಇಣಿಗೆ ಸಖಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಅನೆ ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ --ಆರ್ಥಿಕಷ್ಯ ಸ್ಟ್ರಿಯ ಕಹಳೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ. ಒಂದು "ಎಡಿಯಾ ಚ: ಪಂಜರದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ doi Spaan. 
ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈ ಸಕ್ಷದ ಆರ್ಥಿಕ ಧೋರ ಣೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಗತಿಯ 
ಫಲ ನೆ ಇವುಗಳಿಂದಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ರಾಣಿ ಮೊದಲನೆಯ ಎ೮ಜಬಿತಳ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಊಳಿಗ ಮಾನ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಯುಗದ ಶ್ರೀಮಂತವರ್ಗ ತನ್ನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. ಈ ವರ್ಗದ ಆಸೆ “ನಿರಾ anen ನಾಟಕದಲ್ಲಿ d. des 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡುತ್ತಿ ದ್ವ, ಈ ವರ್ಗದ ವಿಷಾದದಿಂದಲೇ ಅವನ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳ 
ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಬನು ಎಂದ ವಿಮರ್ಶಕರಿದ್ದಾರೆ.184 ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಯು 
"ಬೂಷ್ಟಾ ೯ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ರಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದನನು ದೂರವಾಗುತ್ತಬಂದ, ತನ್ನ 
ಏಕಾಕಿತನದ ಅರಿವು ಅವನಿಗೆ ಯಾತನೆಯನ್ನು ತಂದಿತು, ಇದು ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಇಂಗಿ ಸ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಯಿತು ಎಂದು ಅನೇಕ ಮಂದಿ 
ಮಾಕ್ಸಿ FA, ನಿಮರ್ಶಕರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ i ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ jj ಸಂಥದ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆಯಾವ ಸಾ TN FE ತೆ 
ಹಾ ಯ ಬಲಿಯದ ರಿದ 


184 *'Shakespeare's tragic outlook on the world: was 
consequential on his being the dramatic expression of the feudal 
aristocracy, which in Elizabeth's day had lost their dominiant 
position" Anatol V. Lunacharsky, in The Listener (1934), 
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3 ' ಇಳೆ 
೧೯೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ egi? ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿವುರ್ಕಿ 


ಸಹೆ "ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ? ಮುಳ್ಳುಬೇಲಿಯಲ್ಲಿ ಅಡೆಗಿಕೊಳೆ ೈೈಜೀಕು. 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ಸರಳೆ, ಸುಂದರ, "ಲೂಸಿ' ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಕವಿಯ ನೈತಿಕ ಏಕಾಕಿತನವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. - ಲೂಸಿಯಲ್ಲಿ ನರಗಳ ರೋಗವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ, ಕನನದ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವೇಗವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ... ಕವನಗಳಿಂದ ಮಾನನತ್ವವನ್ನು ಒಂದು ತೊಟ್ಟೂ 
ಬಿಡಜಿ ಹಿಂಡಿ ಬಿಸಾಕಿ, ಪಂಥದ ಅಳಕೆಗೋಲಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸುವ ಹುಚ್ಚನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಮೃದ್ಧಿ 

ಸ್ಲೋಪಜ್ಞತೆಗೆ, ಪೃಯೋಗಕೆ 
ಯಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ Ae 5o sn, ಪ್ರ h 
ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಜೇಮ್ಸ್‌ಜಾಯ್ಸ್‌, ಓಟ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟಕೇ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿದ ಬರಹ 


ಗಾರರು ಇವರ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ! 


. ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಮರ್ಶೆ ಎಷ್ಟು ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಹುದು ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಿತಿ ಎಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. ಕೃತಿಯನ್ನು. ಒಳಹೊಗಲು 
ಮತ್ತು ಅದು ಕೊಡುವ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಅಥವಾ ವಿವರಿಸಲು ಇದು 
ನೆರವಾಗಲಾರದು, ಆದರೆ ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ವಿಲ್ಸನ್‌, ಆರ್ನಲ್ಡ್‌ ಕೆಟ್‌, ರೇಮಂಡ್‌ 
ವಿಲಿಯಂಸರಂತಹವರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಭಾಗೆ 
ಅಸ್ಟೆ... ಇತರ ವಿಧಾನಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಅವಲೋಕನವನ್ನು ಇವರು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಮಗೆ ಬಹು ಪರಿಚಿತ ಎಂದು ನಾವು ಭಾವಿಸುವ ಕೃತಿಗಳು 


ಆಗಲೇ ಹಲವಾರು ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿರುವ ಕೃತಿಗಳು - ಇವನ್ನೂ 


ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡಿ ಹೊಸ ಅಂಶಗಳತ್ತ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ ಸಮರ್ಥ 


ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ವಿಮರ್ಶಕರು. ' ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಬೆಂಜಮಿನ್‌ ಫ್ಯಾವಿಂಗ್‌ಟನ್‌ನ - 


ಸೈನ್ಸ್‌ ಆಂಡ್‌ ಪಾಲಿಟಿಕ್ಸ್‌ ಇನ್‌ ದ ಏನ್‌ಷಂಟ್‌ ವರ್ಲ್ಡ್‌' ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ನೋಡ. 


ಬಹುದು. ತೌಲನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಇದು ಅಗಾಧವಾಗಿ" ಬೆಳೆಸಿದೆ ; 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಇದರ ಸಾಧನೆ ಅಸಾಧಾರಣ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲಿನ 
ಹಲವು ಪ್ರಭಾನಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಂವಹನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮುಖವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ಇದರ ನೆರವು ವಿಶೇಷ, ಓದುಗರು 


ಪುಸ್ತಕನನ್ನು ಏಕೆ ಓದುತ್ತಾರೆ, ಸಾಹಿತಿಗೂ ನಿನಿಧ ಓದುಗವರ್ಗಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧ , 


ವೇನು, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲವಾದ ಹಲವು ಶಕ್ತಿಗಳು ಯಾವುವು, 
ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯ ಭಾವಾತ್ಮಕ ಪುತ್ತು ಭೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹೇಗೆ 
ಪ್ರಭಾನ ಬೀರುತ್ತವೆ-- ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ನೀಡುವುದು ಈ ಪಂಥದ 
ಸಂಶೋಧನೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ. 
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hu lI. 1 dodi m. 


ನೈತಿಕ ವೃಷ್ಟಿ 
PR r ಎಲ್ಲ ಪಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಕಾಲದ ಅನಿಚ್ಛಿನ್ಸ ಚಂತ್ರಿ ಇರುವುದು 
ನೀತಿ ನಿನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ. ಪ್ಲೇಟೊ, ಕಾವ್ಯ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಯಾವ 
ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುತ್ತದೆ, ಎಂತಹ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಲು ಅವಕಾಶ ಕೊಡಬೇಕು ಎಂಬ 
ಪ್ರಜ್ನಗಳನ್ನು ಕೆೇ4ಕೊಂಡ. ಕಾವ್ಯ ರಾಗಗಳ(p೩55i0ns)ನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಮನಸಿ 
ತ್ರದ. ಪ್ರಜೆಗಳಿಗಿರಬೇಕಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೈಲ್ಲ ನಾಶಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದ. 
ಹೋಮಂರನೇನೊ ಕನಿ ಶ್ರೇಷ್ಠನೇ, ಆದರೆ ದೇವತೆಗಳ ಸ್ತುತಿ ಮತ್ತು ಮಹಾಪುರುಷರ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರಾವ ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಲಾಗದು 
ಎಂದ; ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಅನುಕರಣೆಯೂ ಶ್ರೋತೃಗಳ ನಿನೇಚನೆಯನ್ನು ಹಾಳು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಸಾರಿದ. * ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ಜಗತ್ತು? "ದ ವರ್ಲ್ಡ್‌ ಆಫ್‌ 
ಐಡಿಯಾಸ್‌ — ಒಂದಿದೆ; ನಮ್ಮ ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
, “ಐಡಿಯಲ್‌'ಪರಿಪೂರ್ಣ - ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದೆ; ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರತಿವಸ್ತುವೂ ಅದರ 
"ಐಡಿಯಲ್‌'ನ ಅನುಕರಣೆ; ಕನಿ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಾನೆ: 
ಆದುದೆರಿಂದ ಅವನ ಸೃಷ್ಟಿ ಅನುಕರಣೆಯ ಅನುಕರಣೆ: ವಾಸ್ತನಿಕಕೆಯಿಂದ ಎರಡು 
ಮೆಟ್ಟಿಲಾಚೆ. ಅವನ ಸೃಷ್ಟಿ ಹೀಗೆ ಸತ್ಯದೂರ. ಇದು ಫ್ಲೆಟೋನ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ. ಅವನ 
ಶಿಷ್ಯ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಹೀಗೆ ಈ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗೆ ಉತ್ತರಿಸಿದ; ಕವಿ ಸರಿಪೂರ್ಣವಲ್ಲದ ವಸ್ತು 
ವಿನಲ್ಲಿ ಅದರ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ: ಆದುದರಿಂದ ಅವನು 
ಅನುಕರಿಸುವುದು ವಸ್ತು ಇರುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನಲ್ಲ, ಅದು ಮುಟ್ಟ ಬೇಕಾದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ' 
"ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು. ಹೀಗೆ ನಿಸರ್ಗ ಸೋತಿಡೆ ಕಾವ್ಯ ದಾರಿ ಫೋರಸುತ್ತರೆ.ಗಂಭೀರ ನಾಟಿಕದ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಕೆಥಾರ್ಸಿಸ್‌ 
ವಿರೇಚನ - ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಮುಖ್ಯ ಅರ್ಥವೂ, ಗಂಭೀರನಾಟಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಆರೋಗ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ, ಆದುದರಿಂದ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ನೈತಿಕ ಎಂದೇ. 
ಕಲೆ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯ ಓದುಗನನ್ನು ಇನ್ನೂ ಉತ್ತಮ ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 

ತ್ತದೆಯೆ, ಇನ್ನೂ ಕೀಳಾದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆಯೆ? ಕವಿಸೃಷ್ಟಿ ಸುಳ್ಳುಗಳ 
ಕಂತೆಯೇ ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣದ ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿರೂಪವೆ? 
ನೀತಿ ನಿನ್ನ ವಿಮರ್ಶಕನು, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಓದುವವನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಉದಾತ್ರಗೊಳಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಅದರದು ಆರೋಗ್ಯಕರ, ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ ಪ್ರಭಾವ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಪ್ಲೇಟೋನ 
ಕಾಲದಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದವರು, ಅದು ಅಪದ್ಧೆಗಳ ಕಂತೆ, ಆದರ crit 
ಯತೆಯಿಂದ ಅಪಾಯವೇ ಹೆಚ್ಚು ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯ ನಿರೋಧ ಲೌಕಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
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೧೯೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದಾಗಲೇ ಮೊಳಕೆ ಇಟ್ಟಿತು ಎಂಬುದನ್ನುಕಂಡಿದ್ದೇವೆ.ನವೋದಯದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಟೀವನ್‌ ಗಾಸರ್ನನ ಅಸಭ್ಯ ಧಾಳಿಯ! ಸಿಡ್ನಿ "ಎನ್‌ ಅಪಾಲಜಿ ಫಾರ್‌ 
ಪೊಯಟ್ರಿ ಬರೆಯಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಸಿಡ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನೈತಿಕ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತ ಬಂದು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಬೋದಕ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಅಳೆಯುತ್ತ ಬಂದರು. “To teach 
and delight,’ ‘that delightful teaching which must be the right 
describing note to know a poet by’ — ಇಂತೆಹೆ ಪದಬ್ಭಂದಗಳನ್ನು A0, 
ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ, ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಲು. Dens ಕವನ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾದಾಗ ತಪ್ಪು ಕಾವ್ಯದ್ದಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ತಪ್ಪು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ `ಮನುಷ್ಯನದು 
ಎಂದು ವಾದಿಸಿದ, AG, ಹಾಸ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದೂ ಸಂತೋಷಕರವಾದ 
ಜೋಧನ ರೀತಿ ಎಂದ. ಪೋಪ್‌ ತನ್ನ ನಿಡಂಬನೆಯನ್ನು ಪವಿತ್ರವಾದ ಆಯುಧ 
ಎಂದು ಕರೆದ; ಇನ್ನೊಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ 


Hence Satire rose, that just the medium hit, 
And heals with morals what it hurts with wit 


ಎಂದ. ಇದೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಷಾಫ್ಟಬರಿ, ಗಂಭೀರ ನಾಟಕದ ಸರಿಣಾಮೆವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬರೆಯುತ್ತ, ಅವು ಯೋಗ್ಯರಾದವಲರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅನುಕಂಪ ಮೂಡುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದ. ಕವಿಯಾದವನು ತನ್ನ ಕಾಲ, ದೇಶಗಳ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳಿಂದ 
ಪಾರಾಗಿ, ನ್ಯಾಯ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಅಮೂರ್ಶ, ಕಾಲಕಿರ್ಬಾಧಿತ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಡಾ. ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಹೇಳಿದುದನ್ನು ಆಗಲೇ 
ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ, ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ "ನಾನು ಬೋಧಕ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಏನೂ ಅಲ್ಲವೇ 
ಅಲ್ಲ' (I am a teacher or nothing) ಎಂದುಬಿಟ್ಟ, ಸ್ಟೀವನ್‌ ಗಾಸನನ ಪುಸ್ತಕ 
ಸಿಡ್ನಿಯನ್ನು ಕೆಣಕಿದಂತೆ, ಸೆಲ್ಲಿಯ ಸ್ನೇಹಿತ ಥಾಮಸ್‌ ಲವ್‌ಪೀಕಾಕನ "ದ ಫೋರ್‌ 
ಏಜಸ್‌ ಆಫ್‌ ಪೊಯಟ್ರ: ಸೆಲ್ಸಿಯನ್ನು ಕಣಕಿತು. ಕಾವ್ಯ ಕ್ರಮೇಣ ಅವನತಿ 
ಗೊಳೆಗಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ವಾದಿಸಿದ ಪೀಕಾಕ್‌, ತನ್ನ ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯ ನಿಷ್ಪ್ರಯೋಜಕ 
ವಾದುದು ಎಂದು ಜರೆದ; ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಕೋಲ್‌ರೀಜ್‌, ಸ್ಕಾಟ್‌, ಬೈರನರನ್ನು 
ತೆಗಳಿದ.1858 ' ಸೆಲ್ಲಿಯು FANA, ಜಗತ್ತು ಗುರುತಿಸದ ಶಾಸಕರು 
— 385*"The poet is wallowing in the rubbish of. departed 
1870887106, and raking up the ashes of dead savages to find 


gewgaws and rattles for the grown .babies of the age...A poet 
in our times is a semibarbarian in a civilized community" 
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Aie d ES 
ಕಿತ E arg 


(the unacknowledged legislators of the world) ಎಂದೆ.186 ವಿಭಾ 
ವನೆಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಗಳಿ, ಎಲ್ಲ ನೀತಿಯ ಬೇರು ವಿಭಾವನೆಯೆ ಎಂದು ಸಾರಿದ, 
ಕವಿಗಳು ಶಾಸನಗಳ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು, ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜದ ಸಂಸ್ಥಾಪಕರು, ಅತಿ ಸುಖ 
ಗಳಾದ ಮತ್ತು ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಜೇತನಗಳ ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮತ್ತು ಅತಿ ಸುಖದ ಗಳಿಗೆಗಳ 
ವೃತ್ತಾಂತವೇ ಕಾವ್ಯ ಎಂದ.187 ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬನಲ್ಲಿ ಅನುಕಂಪ ತೋರಬೇಕಾ 
ದರೆ, ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಮರೆತು ಆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ )ನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅವನ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು; ಇದಕ್ಕೆ ವಿಭಾವನೆ ಅಗತ್ಯ, ಕಾವ್ಯ ವಿಭಾ 
ವನೆಗೆ ಶಕ್ತಿ ನೀಡಿ ಮನುಸ್ಯನನ್ನುಉದಾತ್ತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿದ. ಇಡೀ "ಡಿಫೆನ್ಸ್‌'ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದ, ಭಾವಾವೇಶದ ಧಾಟಯಲ್ಲಿಯೆ ಇದೆ. 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಥಾಮಸ್‌ d $9, (1785-1859) ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ವಿಂಗಡಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ. "ಲಿಟಕೆಚರ್‌ ' ಆಫ್‌ ನಾಲೆಜ್‌' ಮತ್ತು 
"ಲಿಟಿರೆಚರ್‌ ಆಫ್‌ ಪವರ್‌? ಎಂದು ಬರಹಗಳನ್ನು, ಎರಡು ವಿಭಾಗ ಮಾಡಿ, ಮೊದಲ 
ನೆಯದರ ಕೆಲಸ ಉಪದೇಶ, ಎರಡನೆಯದರ ಕೆಲಸ ಹೃದಯ ಸ್ಪರ್ಶ ಮಾಡಿ ಕಾರ್ಯೋ 
ನ್ಮುಖಗೊಳಿಸುವುದು ಎಂದೆ.188ಥಾಮಸ್‌ ಕಾರ್ಲೈಲ್‌(1795-1881)ಕನಿಯನ್ನು 
186 ನೀತಿ ಬೋಧನೆ ಮಾತ್ರ ಮಾಡುವ ಕವನನನ್ನು ಸೆಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ವಾರದಿಂದ ಕಂಡ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ನೆನಸಿಡಬೇಕು. *ಪ್ರೊಮಿಥ್ಕೂರ್‌ ಆನ್‌ಬೌಂಡ್‌'ನ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ, “Didactic 
poetry is my abhorrence’ ಎಂದ, 

187 **Poets... are the institutors of laws, and the founders 
of civil society, and the inventors of the arts of life." 

“Poetry is the record of the best and happiest moments of 
the happiest and best minds--It is as it were the interpenetra- 


tion of a diviner nature through our own." | ; 

“Poetry redeems from decay the visitations of the, divinity 
in man." 

*The most unfailing herald, companion and follower of 
the awakening of a great people to work a beneficial change in 
opinion or institution, is poetry." EAE 

“The great instrument of moral good is the imagination; 
and poetry administers to the effect by acting upon the cause... 
Poetry strengthens the faculty which is the organ of the moral 


— nature of man"— The Defence of Poetry (1820). cum 
188 The function of the first is to teach; the function of the 


second is to move; the first is a rudder, the second an oar or a 
sail—Essay on Alexander Pope (1848). - 
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“೧೯೪ RE ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ 


ದ್ರಷ್ಟಾರ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದೆ. 89 ಅನನ ಸಮಕಾಲೀನ ಅಮೆರಿಕದ ರಾಲ್ಸ್‌ವಾಲ್ಲೋ 
ಐಮರ್‌ಸನ್‌'(1803-1882)'ಇದೇ ಬಗೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ. 190 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ನೈತಿಕ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ತುಂಬ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದವನು 
. ಕಾರ್ಲೈಲ್‌ ಮತ್ತು ಎಮರ್‌ಸನರ ಸಮಕಾಲೀನ ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ YJ. ನಾವು 
ಆಗಲೆ ಕಂಡಂತೆ, Qua. ನದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಲೆತಲಾಂತರದಿಂದ ಬಂದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು ಕುಸಿದು ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮ ಕಳೆಗುಂದಿದ ಯುಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನು ಈತ. 
ಮನುಷ್ಯ ನ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಕ್ಕಿ ದ್ದ ಪಾತ್ರ ಕಾವ್ಯ ದಾ ಗಬೇಕು, 
ಆಗುತ್ತ 3 ಎಂದು ಇವನು ಭಾವಿಸಿದೆ. ವಿಜ್ಞಾ ್ಲನವೂ ಕಾವ್ಯದ ಸರವಿಲದೆ ಅಸಂಪೂರ್ಣ 
DoR. 191 "ಲಿಟಿರೆಚರ್‌ ಅಂಡ್‌ ಸೈನ್ಸ್‌ ಎನ್ನು, ವ ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ (ಪ್ರ ಕಟಣೆ 1882) 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಲ್ಲ ಜ್ಞ್ಞಾನವಿಭಾಗಗಳ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲದು, ವಿಜ್ಞಾ 2.8 
ಬೆಳೆದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಹೆಚ್ಚಾ ಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ವಾದಿಸಿದ. ಆದರಿ ಕಾವ್ಯವು ಜೀವನದ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದ ಆರ ಲ್‌ ಈ ವಿಮರ್ಶೆ 

ಕಾವ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು 


ð 
ಹೇಳಿದ. 


ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಡೆಯ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇಸ್ಸ 3 ಶ್ರನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಪಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವಿನುರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ಗಣ್ಯಪ್ಪ. ಭಾವ 
ಬೀರಿದ ರಷ್ಯನ್‌ ಸಾಹಿತಿ ಕೌಂಟ್‌ಲಿಯೊ ಟಾಲ್ಸ್‌ ಟಾಯ್‌ (1828-1910).1878 
ರಿಂದ ಟಾಲ್ಸ್‌ ಟಾಯಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತೀವ್ರ ಸರಳ ಧರ್ಮಶ್ರ ದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತವ್ನಾಗ 
ತೊಡಗಿತು. 189800 ಆತರ ‘What i is Art? ಇ ನ್ರಬಂಧ ರಷ ನ್‌ 'ಭಾಷಿಯಲಿಯೂ 


189 “We can still call him a Vates and Seer; for he sees in- 
to the greatest of secrets, ‘the open secret’, hidden things 
become clear..thereby are his words prophetic’”— On Heroes 
and Hero-worship—The Hero as Poet (1840). ` 

199 "The poet turns the world to glass, and shows us all 
. things in their right series and procession. For through that 
better perception he stands one step nearer to things, and seés 
the flowing or metamorphosis, perceives that thought is multi- 
form’’— The Poet. 

197 "More and more mankind will discover that we have to 
turn to poetry to interpret life for us, to console us, to sustain 
us. Without poetry our science will appear incomplete; and most 
of what now passes with us for religion and philosophy will be 
replaced by poetry"—T/ie Study of Poeiry (1880). | 
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ಸಕಾರ 


ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿ | ೧೯೫ 


| ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಕಲೆ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಭಾವವನ್ನು _ 
ಸಂವಹನ ಮಾಡಬೇಕು; ಕಲೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವದ ವಾಹಕ; ಇದನ್ನು ವಿವರಿಸಲು 
"ಒಂದು ಕಾಲದ ಅತ್ಯುಚ್ಚ ಜೀವ ಕಲ್ಪನೆ? (‘the highest life-conception of 
a time") "ಜೀವಗ್ರಹಿಕೆಯ ಅತ್ಯುಚ್ಚ ಮಟ್ಟಿ? ("the highest level of life- 
comprehension")- ಇಂತಹ ಪದಬ್ಭಂದಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ 
ತನ್ನ ಕಾಲದ "ಕಲಾಭಿಮಾನಿ'ಗಳ ಕಾಮಾಸಕ್ತಿ, ಭೋಗದಾಸೆ ಇವನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಟೀಕಿಸಿದ. ಬರಿಯ ಇಂದ್ರಿಯ ಭೋಗದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ ಸಮಾಜದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದ. ಅವಿದ್ಯಾನಂತನಾದ ಹಳ್ಳಿಯ ರೈತನ ಅಭಿ 
ರುಚಿ ಶುದ್ಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ತಿಳಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದ, ಕಲಾಕೃತಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುವಂತಿರಬೇಕ್ಕು, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವನತಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ವಾದಿಸಿದ, ತನ್ನ ನಿಷ್ಟುರ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ 3 ಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು. ಕಡಮೆ ಮಧ್ಯ 
ಯುಗ, ನವೋದಯ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಕಲ್ಫಾಸೃಸ್ಟಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅಯೋಗ್ಯ 
ಮತ್ತು ಅನಾರೋಗ್ಯಕರ ಎಂದು ತಳ್ಳಿ ಹಾಕಿದ. ದಾಂತ್ಮೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, ಮಿಲ್ಬನ್‌, 
ಗಯಟೆ, ರ್ಯಾಫೇಲ್‌, ಮೈಕೆಲೇಂಜೆಲೊ, ಬಿಥೋವನ್‌ ಎಲ್ಲರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗುಡಿಸಿ 
ಹಾಕಿದ್ದ $3), ಶಿಕ್ಷಣದಿಂದ ತನ್ನ ಅಭಿರುಚಿಯೂ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿತೆಂದು ಹೇಳಿ, ತನ್ನ 
ಎರಡು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳನ್ನು ("God Sees the Truth but Waits’ ಮತ್ತು “A 
Prisoner of the Caucasus’) ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಅಷ್ಟೇ ನಿರ್ದಯ 
ವಾಗಿ : ಖಂಡಿಸಿದ. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಒಲನೆಲ್ಲ ರಾಜರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತರಲ್ಲಿ, 
ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಅವರಿಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರ ಎಂಬುದು ಇವನ ಆಕ್ಷೇಸಣೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು, 192 

ಜರ್ಮನಿಯ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಇಮ್ಯಾನ್ಯುಅಲ್‌ ಕ್ಯಾಂಟ್‌ (1724-1804) ' 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೆ ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾರ್ಥಕ್ಯದ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿತ್ತು, ಜರ್ಮನಿ, 
ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ತತ್ತ, ಎಜ್ಞಾನಿಗಳು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಎಡ್ಗರ್‌ 
ಆಲನ್‌ ಪೋನ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾಂಟ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಇಣಕಿನೋಡುತ್ತವೆ. ಅತಿ . 
ಶುದ್ಧ, ಅತಿ ಉದಾತ್ತ, ಅತಿ ಗಾಢ ಆನಂದ ದೊರಕುವುದು ಸೌಂದರ್ಯದ ವೀಕ್ಷಣೆ 
0332, ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಕಾವ್ಯದ ಕ್ಷೇತ್ರ ಎಂದ ಪೋ. : 





. 192 ‘The content of Shakespear's plays....is the lowest, most 
vulgar view of life, which regards the external elevation of the . 
` great ones of the earth as a genuine superiority; despises the 


crowd, that is to say, the working classes; and repudiates not 
only religious but even any humanitarian efforts directed 
toward the alteration of the existing order of society’—Shakes- 
peare and the Drama. : 
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೧೯೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ನಾವು ಹಿಂಡೆಯೇ ಕಂಡಂತೆ ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ed ಲ್‌ ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ ಕಲೆಯ 
ನೈತಿಕ ಪ್ರ ಪ.ಭಾವದ ವಾದದ ವಿರುದ್ಧ "ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ಪಂಥ ತೆಲೆ ಎತ್ತಿತು. ಈ ಸಂಥದ 
ಆಸ್ಟರ್‌ ಫೈಲ್‌, ವಾಲ್ಟರ್‌” ಪೇಟರ್‌ ಮೊದಲಾದ ವರು ಕಲೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದವರೆ, 
ಕಲೆ ಬೇಕೆಂದವಕೆ, ಆದರೆ ಕಲೆ ಬೇಕೆ ಯಾವುದೊ ಬಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ಅಧ್ಯಾ 
: ಕ್ಮಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಊರುಗೋಲಾಗಿರುವುದು, ದಾಸಿಯಾಗಿರುವುದು ಬೇಡ; ಕಲೆ 
ನೀಡುವ ಅನುಭವವೇ ಅದರ. ಅಸಿ ಸತ್ವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಕಾರಣ, ಸಮರ್ಥನೆ ಎಂದರು 
ಈ ಪಂಥದವರು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಪದೇಶನಿರಚೇಕೆನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಪಾಷಂಡ 
ವಾದ (heresy) ಎಂದು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದರು. "ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯೂ IJ BRP ಎಂದು 
ಘೋಷಿಸಿದೆ ವೈಲ್ಡ್‌-ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಹೊರತಾಗಿ ಕಲೆಗೆ ಯಾವ ಗುರಿಯೂ 
ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲು. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಹಿಂದು ಕಲೆಯೇ, ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಮನೋಧರ್ಮ — "ಟಿಂಪರನೆಂಟ್‌' - ಒಂದೇ ಮುಖ್ಯ ಬ ದಯಗಕ್ಕೆ Messen 
ಮನೋದಧರ್ಮನವಿದ್ದ ಕೆ ಸಾಕು ಎಂದೆ ವೈಲ್ಡ್‌. . 
ಇಪ್ಪತ್ತ ತ್ರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನೀತಿಯ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು 
ಮೊದಲು $3, ಹೇಳಿದವರು. ಅಮೆರಿಕದ "ನಿಯೊ ಹೂ ಮನಿಸ್ವರು'. ಇರ್ವಿಂಗ್‌ 
Eu ಪಾಲ್‌ ಎಲ್ಮರ್‌ ಮೋರ್‌ ಮತ್ತು ನಾರ (ನ್‌ಫೊಎರ್‌ಸ್ಯ ರ ವಿಮರ್ಶಾ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಆಗಲೆ ಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ (ವೆ. ನಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಇವರ ವಾದ. ಮನುಷ್ಯ ನಿಸರ್ಗದಿಂದ ಪತೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ; ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗಿಲ್ಲದ ಮನೋಸ್ವಾ ತಂತ 3 ish. ನೈತಿಕಮ್‌ಾ ೨ಲ್ಯಗಳ 
"ಅರಿವಿದೆ ಸಂಯಮ, 33b, ಇವನ್ನು soa, ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳ; “ಬೇಕು. ಮನುಷ್ಯ 
ಯೋಗ್ಯ ಹಿರಿಮೆಯಲ್ಲಿ. ಮನಸ್ಸ SM ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕು ತನ್ನ ಲಿರುವ ಪಶು ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು Weg ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು "ವಿವೇಚನೆಯ ಕಡಿವಾಣಕ್ಕೆ. ಒಳಗು ಮಾಡುವುದು, 
ಬಾಹ್ಯಸಿಯಮಗಳಿಗೆ ನಿಧೇಯವಾಗಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳಂತೆ ಬದುಕದೆ, ತನ್ನ ಅಂತರಂಗ ರೂಪಿ 
ಸಿದೆ ನೈತಿಕ ಸಿಯಮಕ್ಕೆ ತಿರುಗಲಿ, ಬಾಳುವುದು-ಇದೇ ನಿಜವಾದ ಸ್ವಾತಂತ 3 y 
ಪಾ ಚೀನ ಗ್ರೀಸಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳ ಆದರ್ಶಗಳು- ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ನು 
ಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸ ಬೇಕು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಇವರು ಪ ಸ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ತೆಂತ್ರವೇನಿದ್ದರೂ ಸಾಥನ, ಅಷ್ಟೆ ಸ; ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ d ಧಾನವಾದುದು ಅದು 


ಓದುಗನ ಮನಸಿ ನ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ೦ಟು ಮಾಡುತ್ತ. ದೆ ಎನ್ನುವುದು. 


ಈ "ಹ್ಯೂಮನಿಸ್ಟ'ರನ್ನು 'ಮೆನ್‌ಕೆನ್‌, ಸಂತಾಯನ ಮೊದಲಾದನರು 'ನಿರೋಧಿಸಿದು 
ದನ್ನು ಆಗಲೆ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ನವ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ "ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ನೀತಿ ನಿಷ್ಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೆ ನಿಕೋಧನಾಯಿತು. $ ತಿ ಓದುಗರ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು "ಪರಿಣಾಮದ ತರ್ಕದೋಷ: ಎಂದು ಫವ್ಯವಿಮರ್ಶ 
ಕರು ಕರೆದರು. ಕೃತಿ ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಭಾವ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
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ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿ ೧೯೭ 


ಅಪ್ರಕೃತ ಎಂಬ ನಿಲವು ನೀತಿನಿಷ್ಠ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಭೂತೆ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಪೆಟ್ಟು 'ಹಾಕು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಶತಮಾನದ ಮೂರನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬೀತಿನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ ತೀರ ಕಳೆಗುಂದಿತು. 
ಆದರೆ ಮತ್ತೆ ನೀತಿನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶಿ ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಶಲೆ ಎತ್ತಿತು. ಈ 
ಗುಂಪಿನ ಒಬ್ಬ, ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕ ಜಿ.ಆರ್‌. ಎಲಿಅಟ್‌ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ರೀತಿಗಳು 
ಪರಸ್ಪರ ಹತ್ತಿರ ಬರಬೇಕು ಎಂಬ ವಾದವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ. (ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌ ಮತ್ತು 
ಅವನ ಹಿಂಬಾಲಕರು ಯಾವ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಕಟ್ಟುಬೀಳದೆ ಲೌಕಿಕ ಮನೋ 
ಭಾವವನ್ನೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರು.) ಈ ದೃಷ್ಟಿ B. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ನಿಗೇ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾ 
ಯಿತು. ಅವನ "ರಿಲಿಜಿನ್‌ ಆಂಡ್‌ ಲಿಟರೆಚರ್‌' (1935) ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಸಕಾರವನ್ನು ಮಾಡಿತು ಎಂದು ಸಾರಿದುದನ್ನ್ಯೂ ಒಂದು ಕೃತಿ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ . ನಿರ್ಧರಿಸಬಹುದು, ಆದರೆ ಕೃತಿಯ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಬರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ ತೀರ್ಮಾಫಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಸಾರಿದುದನ್ನೂ ಆಗಲೆ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. 


ಈ ಶತಮಾನದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ದಶಕದಿಂದ ನಿಮರ್ಶೆಯೆ ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿ ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತಿದೆ ಎನ್ನಬೇಕು. "ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಹ್ಯೂಮನಿಸ್ವ”ರೆನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡ ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಫುಲ್ಲರ್‌, 
ಹೈಯಟ್‌ ವ್ಯಾಗ್‌ನರ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನೈತಿಕಮೌಲ್ಯಗಳ ಅಗತ್ಯ 
ವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ.(ಓ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ನನ್ನೈ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಹ್ಯೂಮನಿಸ್‌ i 
ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು.) ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ವೈವರ್‌ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ ಬಹು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ 
ಯಾದ ನೀತಿನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಹ್ಯೂಮನಿಸ್ಟ್‌ 
ಪಂಥದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಸಮೀಪ. ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಪಂಕ್ತಿಗೆ 
ಸೇರುವೆ ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌ ನೀತಿನಿಷ್ಕ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೇರದಿದ್ದರೂ 
ಎಲಿಯಟ್‌ನಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಓದುಗನ ಮನೋಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಸರಿಣಾ 
ಮನವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯದತ್ತ ವಾಲಿದ್ದಾನೆ. 

ವಿಮರ್ಶೆಯು ಕೃತಿಯ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮನನ್ನು ಗಣನೆಗೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ವಾದಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕರು: ಸಾಹಿತ್ಯ ನೇರವಾಗಿ ಉಪದೇಶ 
ಮಾಡಬೇಕು, ಅದು ನೀತಿ ಸೂತ್ರಗಳ ಮಾಲೆಯಾಗಬೇಕು ಎಂದೇನೂ ಸಾಧಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಅವರೆಲ್ಲರ ವಾದಗಳೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯವಲ್ಲ--ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಒಟ್ಟು ಹೀಗೆ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು: ನಾವು ಸೇವಿಸುವ ಆಹಾರ ಹಸಿವನ್ನು ತಣಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲ, ಅದು ದೇಹಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲನಾಗಿಯೋ, ಪ್ರತಿಕೂಲವಾಗಿಯೋ, ಪುಷ್ಟಿಕರ 
ವಾಗಿದ್ದೊ ಇಲ್ಲದೆಯೊ, ಸುಲಭವಾಗಿ ಜೀರ್ಣವಾಗಿಯೊ ಆಗಡೆಯೊ ಇಡೀದೇಹದ 
ಆರೋಗ್ಯದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ನಾವು Sd, ಓದಲಿ ಅದು 
ನಮ್ಮ ಸಮಗ್ರ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಬರಹಗಾರನ ಇಡೀ 
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೧೯೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅನನ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುತ್ತದೆ; ಅದು ಓದುಗನ ಇಡೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
' ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ,293 ಆದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾನ ವ್ಯಾಪಕ್ಕ ಗಹನ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ. 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಅಥನಾ ಅದು ಹೊರಕ್ಕೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸುವ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಅದರ ನೈತಿಕ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾರವು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ-ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಅಶ್ಲೀಲ ಪದೆಗಳ ಬಳಕ ಇದೆ. ಅಶ್ಲೀಲ ಹಾಸ್ಯ 
ಚಟಾಕಿಗಳು ಸಮೃದ್ಧಿಯಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ರೆಸ್ಟರೇಷನ್‌ ಯುಗದ (ಸುಮಾರು 1660- 
1700) ವಿನೋದ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಶ್ಲೀಲಸದಗಳೆ ಬಳಕೆ ಬಹು ಕಡಮೆ. ಆದರೆ 
ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ನಿಯರನ ದೃಷ್ಟಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
ಯದು; ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದರ ವ್ಯಾಪಕತ್ವವನ್ನು ಅವನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪಾಶವೀ 
ಕಾಮದಿಂದ ಆದರ್ಶಪ್ರೇಮದವರೆಗೆ ಹಲವು ರೂಪಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಬಾಳಿನ ಗಂಭೀರ-ಅನುಭವವನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಕೆಸ್ಫರೇಷನ್‌ ಯುಗದ ` 
ನಾಟಕಕಾರರು ಅದನ್ನು ಹಗುರಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ, ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು — 
ಕಾಮಕೇಳಿಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ನಾಟಕ 
ಗಳು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಆರೋಗ್ಯಕರ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಶ್ಲೀಲ ಮಾತುಗಳು, ' 
ಚಟಾಕಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸೂ ಆಗಾಗ ಅಶ್ಲಿ "ಲವನ್ನು ಯೋಚಿಸು 
ವುದರ ಗುರುತು ಅಷ್ಟೆ. ರೆಸ್ಟರೇಷನ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನಾರೋಗ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಬಹು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ, ನಯವಾಗಿ, ಲವಲನಿಕೆಯ ಚತುರೋಕ್ತಿಯ ವೇಷದಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ತಾನಾಗಿದೆ ಇದರ ಪರಿಣಾಮ ಹೆಚ್ಚು ಅಪಾಯಕರ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಭಾವ-ಅದರ ಸತ್ವ, ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು, ಅದರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು, 
ABS, ಗೊಂದಲಗಳು-ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿಹೋಗಿರುತ್ತವೆ. ಓದುಗನಿಗೆ 
ಅವನ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಇವುಗಳ ಸಂವಹನವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿಯ "ಟೋನ್‌: 
(ಧಾಟಿ), ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಅಳವಡಿಕೆ, ವಿನ್ಯಾಸ ಶಬ್ದಗಳ ಆಯ್ಕೆ, ಪದಗಳ 
ಜೋಡಣೆ, ಕಾವ್ಯದ ನಿರ್ವಹಣೆ- ado ಕೃತಿಯ "ನೈತಿಕಮಟ್ಟಿ'ವನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. 
ಬರಹಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳು ಸ್ಫುಟಿವಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಹಲವು ಭಾಗಗಳ 


,  19*ü, ಎಸ್‌. ಎಲಿಯೆಬ್‌ನೆ "ರಿಲಿಜನ್‌ ಅಂಡ್‌ ಲಿಟಕೆಚರ್‌'ನಿಂದ ಹಿಂದೆ. ಉದರ 
ಸಿದ ಭಾಗವನ್ನೂ (ನೋಡಿ: ಮೂರನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ) ಡಿ, ಎಚ್‌, ಲರೆನ್ಸ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನೂ 
ಹೋಲಿಸಿ: ‘The Bible—but all the Bible—and Homer and 
Shakespeare: these are the supreme old novels. These ec all 


things to all men. Which means that in thei 

| 6 | r wh , 
affect the whole man alive, which is the man ಜರ್‌ 
any part of him." (Why the Novel Matters). ಗಾಲ್ಫ್‌ನರ್ದಿಯ ಮೇಲಿನ 


ಪ್ರಬ j 1 
D oa, ‘We Judge a work of art by its. effect on our sincere 
and vital emotion, and nothing else’, ಎಂದ. 
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ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿ . ಸ ೧೯೯ 


ಸಂಯೋಜನೆ ಅವನಿಗೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಮನಸ್ಸಿನ". ಗೊಂದಲ ಸೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡು 
ತ್ತದೆ. ಓದುಗನಿಗೆ ಸಂನಹನವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ, ಖಚಿತವಾಗಿ, ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥಛಾಯೆ-shade of meaning-wರುವಂತೆ 
ಬರಹಗಾರ ಪದಗಳನ್ನು. ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಲಾಗದೆ ಹೋದರೆ, ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ಸಂದಿಗ್ಸತ್ತೆ, 
ಬಂಧವಿಲ್ಲದ ಸಡಿಲಬರಹ ಪರಿಣಾಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ವಿಶಾಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ dar. 
ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನ ಗುಣವನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸಲಾರದ್ದು » ಅವನ ಯೋಚನಾ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಹರಿತಗೊಳಿಸಲಾರದ್ದು, ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸಲಾರದ್ದು, ಅವನ ಸಂವೇದನೆ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೊಳಿಸಲಾರದ್ದು eu à 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಒಂದು ಕೃತಿ ನೀತಿಯುತವೆ ಅಲ್ಲವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿ 
ಸುವುದು ಅದರ ಹೊರತೋರಿಕೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲ, ಆದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿನ 
' ಗಂಭೀರ ಆಸಕ್ತಿ; ಬರಹಗಾರನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು Lr ಒಪ್ಪಬಹುದು ಅಥವಾ 
ಬಿಡಬಹುದು. ಆದರೆ`ಜೀವನವನ್ನು ಕೃತಿ ಹಗುರಗೊಳಿಸಬಾರದು, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಳ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರವಾದ ಆಸಕ್ತಿ ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿರಬೇಕು. ಎಲ್‌, A, 
ನೈಟ್ಸ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು "ನೈತಿಕ ಪ್ರಯೋಗ' ಎಂದು ಕಕೆದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ 
ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಅನುಭವದ ವಿಶ್ಲೆ (ಷೆಣೆ ಮಾಡಿದರೆ ಸಾಲದು. ಅದನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ಕಂಡನಂತರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅದರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸ 
ಬೇಕು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಪುಲರ್‌ ‘Modern Fiction’ (1957) ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ: ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಈಚಿಗಿನ ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಒಂದು 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ.94 ಜೇಮ್ಸ್‌ veta d “From Here to ' 
Eternity’ ಮತ್ತು ಜಾರ್ಜ್‌ ಮೆಂಡೆಲನ ‘Flea the Angry Strangers’ ಇಂತಹ : 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮರುಕ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿದ ಮರುಕ .ಎಂದು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. - 
ಪಾಸ ಮಾಡುವವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಔದಾರ್ಯ, ನಾವೆಲ್ಲ ಪಾಪ ಮಾಡಬಹುಡಾದವಕೇ 
ಐಂಬ ಅರಿವು ಇವುಗಳಿಂದ ಬಂದ ಮರುಕ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಮರುಕ್ಕ ಇಂತಹ 
ಮರಕದ ಹಿಂದೆ ತಪ್ಪು-ಒಪ್ಪುಗಳ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇರುತ್ತದೆ. ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದವನ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅನುಕಂಪವಿದ್ದರೂ ತಪ್ಪು ತಪ್ಪೇ ಎಂಬ ಅರಿವಿರುತ್ತದೆ, ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದನನನ್ನು 
ತಿದ್ದಬೇಕು, ಅವನಿಗೆ ನೆರವಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳು ತಪ್ಪು-ಒಪ್ಪುಗಳೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸನನ್ನೆಲ್ಲ ಒರೆಸಿ ಹಾಕಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ; ಯಾವ ಮನುಷ್ಯ 
ನಾದರೂ du). ಮಾಡಬಹುದು ಎಂಬ ವಿಶಾಲ ದೃಷ್ಟಿ ತಪ್ಪನ್ನು ಮಾಡಿದರೆ ತಾನೆ 
ಏನು, ಇನ್ನೊಬ್ಬ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದನೆಂದು ಹೇಳಲು ನಾನು ಯಾರು ಎಂಬ ಅತಿ 


194 ಈ ಭಾಗ "The New Compassion in the American Novel’ 
ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿಲ್ಪರ್ಭೀ ಸ್ವಾಟ್‌ ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ “Five Approaches of 
Literary Criticism’ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. | 
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300 ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕೊಲೆಗಾರ, ಅತ್ಯಾಚಾರ ಮಾಡಿದವನು, ಮಾದಕ ವಸ್ತು 
ಗಳ ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡುವವನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಲವಲವಿಕೆಯ, ಉಲ್ಲಾಸದ ಸ್ವಭಾವ 
ವನ್ನು ದಾನಮಾಡಿ, ನಗುನಗುತ್ತ' ಮಾಡಿದ ಅಪರಾಧ ಅಪರಾಧವೇ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳು- ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅಸರಾಧ ಮಾಡಿದವನು ನಾಚಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದುದು 
ಹೋಗಿ, ಕಳವು ಕೊಲೆ ವ್ಯಭಿಚಾರ ಮೋಸ ಯಾವುದನ್ನೂ ಮಾಡದೆ ಇದ್ದವನು 
ನಾಚಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬರುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ, "ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳುಂಟು. ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಮರುಕದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಭಾವನೆ 
ಗಳ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಂದ ದೇವರೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಪಾಡಬೇಕು? ಎಂದು ತನ್ನ ಸಮಾಕ್ಷೆ 
ಯನ್ನು ಮುಕ್ತಾಯಮಾಡುತ್ತಾ ನೆ. pU 


ನೀತಿಸಿಷ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ಎನ್ನುಬಹುದಾದವರಲ್ಲಿ ವೈವರ್‌ ನಿಂಟರ್ಸ್‌ ಮುಖ್ಯ 
ನಾದವನು. ತನ್ನ "ದ ನ್ಯೂ ಕ್ರಿಜಿಸಿಸಂ' ನಲ್ಲಿ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಈತನನ್ನು "ತಾರ್ಕಿಕ 
ವಿಮರ್ಶಕ'--ದ ಲಾಜಿಕಲ್‌ ಕ್ರಿ ಟಿಕ್‌ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದ. ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿಯೆ ಅವನ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೈಕಿಕಬಲವನ್ನು ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಗುರುತಿಸಿದ್ದ. (ಡೆಲ್‌ ಮೋರ್‌ಷಾರ್ಟ್ಜ್‌ 
ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ನನ್ನು "ಎಥಿಕಲ್‌-ಲಾಜಿಕಲ್‌' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎಂದೂ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ.) ಮೊದಲು ಇರ್ನಿಂಗ್‌ 

. ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌ನನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ 1 937ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ *ಫ್ರಿಮಿಟಿ 
WAS ಆಂಡ್‌ ಡೆಕಡೆನ್ಸ್‌'ನಲ್ಲಿ ಬ್ಯಾಬಿಟಿನನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕ ಎಂದು 
ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕವನದಲ್ಲಿ ತರ್ಕಬದ್ಧ ಹೇಳಿಕೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ 
"ಎಂದರೆ, ವಿಂಟರ್ಸ್‌ ಕವನವನ್ನು "ಒಂದು ಮಾನವನ ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು 
ತರ್ಕಬದ್ಧ ಹೇಳಿಕೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 195 [ವಿಂಟರ್ಸ್‌, ಕಾವ್ಯದ ಶಬ್ದಗಳು ಈ "ತರ್ಕ 
ಬದ್ಧ  ಹೇಳಿಕೆ'ಯನ್ನು ತಮ್ಮ "ಡಿನೊಟೀಓರ್‌' ಅಥವಾ "ಕಾನ್ಸೆಪ್‌ಚ್ಯುಯಲ್‌' 
ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತವೆ, ತಮ್ಮ ಕನೋಟೀಷನ್‌'ಗಳ ಮೂಲಕ 
ಅನುಭವ ಪ್ರಚೋದಿಸಬೇಕಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, ಒಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ 
ಅವನು ವಿಚಾರ (reason) ನನ್ನು "ಡಿನೋಟೀಷನ್‌' ಎಂದೂ ಭಾವ (emotion) 
ವನ್ನು "ಕನೊಟೀಷನ್‌” ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಕನಿ ತನ್ನ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಕುರಿತ ನೈತಿಕ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ಕನನವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ; 
ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ನೈತಿಕ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು. ಕುರಿಅ ತನ್ನನೆ ತಿಕ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಕೊಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಕನನ "ತರ್ಕಬದ್ಧ ಹೇಳಿಕೆ'ಯನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಅದರ ಗದ್ಯಭಾವಾನು 


195 Poetry is “a rational statement about a human experi. 
ence. It 15 a method of perfecting the understanding and moral . 
discrimination?” —The Function of Criticism (1957). 
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ನೈತಿಕ ದೃ ದ ಸ್ಟ ೨೦೧ 


ವಾದ ಕವನಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಲಾರದು,; ಏಕೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿರುವ ತರ್ಕದ ಕ್ಷೇತ ಶ್ರಕ್ಕೆ 
ಸೇರದ ಅಂಶಗಳೂ $, ತಿಯ ಒಟ್ಟು 3; ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಪೋಸಕವಾಗುತ್ತ ವೆ. 


"ದ ಮೊರಾಲಿಟಿ ಆಫ್‌ ಪೊಯ್‌ಟ್ರಿ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಯಾವುದೊಂದು 
ಕವನ ನಮಗೆ ಹೊರಗಿನ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಮಾನವ ಅನುಭವದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹೊಸ ಗ್ರ ಹಿಕೆ (Gerceptior) ಗಳನ್ನು, ಕೊಡಬೇಕು, ಕವಿ: ತನ್ನ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು; 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅವಕ್ಕೆ. ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಿದರೆ, ಇದನ್ನು ಮಾಡಲು ಶಕ್ತನಾಗು 
ತ್ತಾ 3, gogo ಒಟ್ಟು ಅರ್ಥ ಎಂದರೆ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದಾದೆ ಅಥವಾ 
ಬರಿಯ ತಾರ್ಕೆಕ ಒಳವಿಷಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು, ವಿಂಟರ್ಸನೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅಲನ್‌ಟೀಟನ "ದ ಸಬ್‌ ವೇ' ಸುನೀತಡ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಇದನ್ನು; 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ.- ಕವನದಲ್ಲಿ ಅನುಭೂತಿ (feeling ಮತ್ತು ಕವನದ ರೂಪ 
ಇವೆರಡರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿದೆ ಕವನ, ೬96 ಕವನದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನಿಯಂತ್ರಣ ಕವಿಯೊಳ 
ಗಿನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನಿಯಂತ್ರಣ ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಕವಿ ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಂಯಮಕೂ್ಯ 
ಕವನದ ಸಂಯಮಕ್ಕ್ಳೂ ಕಿಕಟ ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಎನ್ನುವ dd, ವಾದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಎಲಿಯಟ್‌ನ "ಕುಂಟು? ಲಯಗಳು ಅವನ "ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಕುಂಟುತನ'ದ 'ಹೊರರೂಪ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕವನದಲ್ಲಿ ರೂಸ ನೈತಿಕವಾದುಹ 
£ಕೆಂದರೆ ರೂಪ ಎಂದರೆ ಸಾಮಗಿ ಗ್ರಿಯನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೆ_ಕ್ರ ಮಕೆ ಒಳಪಡಿಸುವುದು: 
ಅನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ತಂತ್ರ "I ಸಮನ್ವಯವನ್ನು A UE "ನೈತಿಕ ಒಳ 
ವಿಷಯ'. ಕವನಕ್ಕೆ ಅದರ ನಚಾರರೀತಿಯ ತಾರ್ಕಿ ಕತೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಅದರ'ಅರ್ಥದ 
ನೈತಿಕತೆಯಿಂದ de ಕಟ್ಟ ಬೇಕು. ರೂಪಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೆ ರಮಟ್ಟಿ n ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 99 .ಖಾಗಲು 
ಸಮರ್ಥನಾಗುತ್ತಾನೆ ಸ ಪುದು ಅವನು d, Ee ಮೇಲೆ ಎಷ TM ಗೆ 
ಪ್ರಭುತ್ವ ಸ್ಟಾ ನಿಸಿದ್ದಾ ನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ರೂಪದ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಅನುಭನವನು. ವ್ಯವಸ್ಥ ತಗೊಳಿಸಿ ಹೊಂದಿಸಲಾರದೆ ಹೋದಾಗ ಕನಿ ತನ್ನ 'ಅನ್ಲುಭನ್ನ' 
ವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಲು (judge) ವಿಫಲನಾದ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಶರಣಾದ ಎಂದೇ eir. 
ಆದಕಿ” "ನ್ಸೈ ತಿಕತೆ' ಎನ್ಮುವುದಕ್ಕೆ ವಿಂಟಿರ್ಸ್‌ ನಾ ಅರ್ಥ ಕೊಡ್ಗುತ್ತಾ 2,8. 
ರೂಪ-ಒಳೆ ಜ್‌ ಸಮತೂಕ, ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತ್ರಹ EEJ 
ಸುಯಮ, ಚಿತ್ತಸಮತೋಲನ.--- ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ DI? ಎಂದು Mind 
ವಿಂಟೆರ್ಸ್‌. 


196 “It should be obvious that.any attempt (01986856 the 
rational content of such a poem would tend to confilse of Even 
to eliminate the feeling; the poem consists in thexelat tionship 
between the two"—]Jbid. A ez on02s 
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7o. ಈ ಪಂಥಡೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿಮರ್ಶಕ ಲಿಯೊನೆಲ್‌ ಟ್ರಿಲಿಂಗ್‌; ಫಾರ್‌ 
Aog ಮೇಲಿನ dà, 35,900 ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ವಸ್ತುವೂ ನೀತಿಯೇ ಎಂದ. 
"ಮ್ಯಾನರ್ಸ್‌, ಮಾರಲ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ದ ನಾವಲ್‌? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಾಲ ' 
ದಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ನಿಭಾವನೆಯ ಅತಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಸಾಧನ ಕಾದಂಬರಿ; ಅದರ ದೋಷ 
ಗಳು, . ವೈಫಲ್ಯ ಏನೇ "ಇರಲಿ ಓದುಗ ನೈತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದನ್ನು 
ಅಗತ್ಯಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ, “ಇದೇ ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನ್ಯ;' ಓದುಗೆ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು 
ತಾನೇ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ,. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದಂತಿಲ್ಲ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, ಮಾನವ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಮತ್ತು ಈ ವೈವಿಧ್ಯದ' ಮಹತ್ವ ಇವನನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಂತೆ ಬೇರಾವ 
ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪವೂ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಲ್ಲ, ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಮತ್ತು: ಕ್ಷಮೆ -ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ಸಹೆಜವಾಗಿತ್ತು, ಎಂದಿದ್ದಾನೆ ಟ್ರಲಿಂಗ್‌ . ಮಾರ್ಕ್‌ ಟ್ರೀನನ "ಹಕಲ್‌ಬರಿ ಫಿನ್‌ 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತ. "ಇದರ 3, 6$ 3, ಇರುವುದೆಲ್ಲಿ? ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ, ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಬಲ್ಲ ಅದರ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರನ "ಟಾಮ್‌ ಸಾಯರ್‌'ನಲ್ಲಿರುವುದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಸತ್ಯ - ನಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತು ಅನುಭಾವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಸುಳ್ಳಿರು 
ವುದೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿ, "ಹಕಲ್‌ಬರಿ ಫಿನ್‌'ನ ವಿಷಯ ಹೀಗೆನ್ನು ತ್ತಾನೆ; 
"Hucklebury Finn’ has this kind of truth, too, but it has also 
the truth of moral passion; it deals directly with the virtue and 
depravity of man’s heart*197 . ; 


' ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಒಂದು ಅಂಶ ಎಂದರೆ ಟ್ರಿಲಿಂಗ್‌ ಮತ್ತು : ನಿಂಟರ್ಸನಷ್ಟು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸದಿರುವ ಇತರ ಪಂಥಗಳ ಹಲವು ಪ್ರಮುಖ 
ನಿಮರ್ಶಕರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ನೈತಿಕಮೌಲ್ಯದ ಎಳೆ ಕಾಣುತ್ತಜಿ ಎನ್ನುವುದು.395ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ_ ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌. ಆಧುನಿಕ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿರ್ಣಯ್ಯ' ಖಚಿತವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸಮರ್ಥನೆ, ಮೂರ್ತತೆಗಳಿಗ್ಗೆ ಹೆಸ 
ರಾದ ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕ ಈತೆ. ಆದರೆ "ದ ಕಾಮನ್‌ DOAN É RO : ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ರೀತಿ ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪುಟದಲ್ಲಿನ ಶಬ್ದಗಳ 
ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೇಲೆ ಅವುಗಳ ಸರಿಣಾಮಗಳು ಇವುಗಳನ್ನು 


197 The Liberal Imagination ( 1948), ' 
198: ಪಿಂಟಿರ್ಸ್‌ನನ್ನೆ € - ಸಂಪೂಣನವಾಗಿ: ನೈತಿಕ ಪಂಥದ Aure ಎನ್ನು ನಂತಿಲ್ಲ 
, ಕವನಗಳ ನಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು€ ಇದನ್ನು ಜಾನ್‌ ಕ್ರೊ ರ್ಯಾನ್‌: 


ಸಮ್‌ ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ, ಎಸ್‌. ಎನ್‌, ಗ್ರೆಬ್‌ಸ್ಟ್ರೀನ್‌ ಅನನನ್ನು' BODAN ವಿಮರ್ಶಕರಲಿ 
ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ, ಸ : 3 
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3,57 dj, | 303 


ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಸೀಮಿತವಾದಕೆ ಸಾಕು ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ” ಗಂಭೀರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಆಸಕ್ತಿ. ಎಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ, 

ಅದರ ಮೇರೆಗಳನ್ನು ಎಳೆಯುವುದೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದಧಿದಾ ನೆ, 199 ಇಂಗ್ಲಿ ದ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಹಾ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ "ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಇರಬಹುದಾದ ಅತ್ಯಾಸಕ್ತಿ ಯೂ ಮಾನನೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ನಿಮುಖವಾಗಿರಲಾರದು 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ.309 ಎಲ್ಲ ಹಿರಿಯ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ೩ vital capacity 


for experience, a kind or reverent openness before life; and a 
marked moral intensity ಕಾಣುತ್ತವೆ ಎಂದ. ಡಿ. ಎಚ್‌. ಲರೆನ್ಸ್‌, ಐ. ಎ. 


ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಎಲ್ಲರೂ ಕೆಟ್ಟ ಕಲೆಯ ಪರಿಣಾಮದ ಬಗೆಗೆ ಆತಂಕಪಟ ವರೆ ಲರೆನ್ಸ್‌ 
ಹೇಳದ: ಒಬ್ಬ ತರುಣನನ್ನು ಪೆ ಫೇಮಿಸುವ ಮುನ್ನವೇ ಹುಡುಗಿಗೆ ನೆ 2 ಸ್ರೀಮದ ವಿಷಯ 
ವೆಲ್ಲ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರ ಗಳಿಂದೆ ತಿಳಿದಿರುತ್ತದೆ. "dd ಪ್ರಣಯಿ 
ಅಥವಾ ಗಂಡ ತನಗೆ BA, "ಹೆ ಮಾಡಿದಾಗ, ಅಥವಾ ತಾನು ಅವನಿಗೆ ಮೋಸ. ಮಾಡಿ 


. Werl, ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳು. ಹೇಗಿರುತ್ತವೆ, ಪರಿತ್ಯಕ್ತ ಹೆಂಡತಿ ಅಥವಾ ಪೂಜೆಮಾಡಿಸಿ 


ಕೊಳ್ಳುವ ತಾಯಿ ಅಥವಾ ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಜ್ಜಿಯಾದರೆ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಂದೂ 


199 “To insist that -literary criticism is, or should be, a 
direct specific discipline of intelligence is hot to suggest that 
a serious interest in literature can confine itseif to the kind Of 
intensive local analvsis associated with ‘practical criticism" 
—to the scrutiny of the words on the page in their minute rela- 
tions, their effects on imagery, and so on; a real literary inte- 
rest is an interest in man, society and civilization, and its boun- 
daries cannot be drawn"—T/ie Common Pursuit (1952). ಸಾಹಿತ್ಯ- 
ಜೀವನಗಳ ಬಾಂಧವ್ಯದಲ್ಲಿ ಈತನ ಆಸಕ್ತಿ ಎಷ್ಟು ಗಾಢ ಎನ್ನು ವುದ WR3, ಇದೇ ಕೃತಿಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ವಾಕ್ಕದಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು; Talon or prevailing 
SORTE or habits, del tend to cut poetry in general off 
from direct vulgar living and the actual, or that make it difficult 
for the poet to bring into poetry his most serious interests as 
an adult living in his own time, have a devitalizing effect.” 

300 “Is there any great novelist whose preoccupation with 
‘form’ is not a matter of his responsibility towards a rich 
human interest, or complexity of interests, profoundly realized? 
a responsibility involving, of its nature, imagination, sympathy, 
moral discrimination, and. judgment of relative human value ?” 


‘The Greal Tradition—(1948). 
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ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತು- 18ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೆ. ಕೆಟ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕೆಟ್ಟ ಕಲೆ, ಕೆಟ್ಟ 
ಸಿನಿಮಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುತ್ತ ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌, ಅಪಕ್ವ ಮತ್ತು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಲ್ಲದ ಎಷ್ಟೋ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಇವು ಬಹು ಮಂದಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಬಿಡು 
ತ್ರವೆ, ಮುದ್ದು ಹುಡುಗಿ ಅಥವಾ ಸ್ಫುರದ್ರೂಪಿ ತರುಣ ಎಂದರೆ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು . 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಣಯಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದೆ ವಿಷಯ, ಆದರೆ ಇವೂ ನಿಯತ 
ಕಾಲಿಕಗಳ ರಕ್ಷಾಕನಚ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರ ತಾರೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿದೆ ಎಂದ. 
ಷೆಲ್ಲಿಯಂತೆ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕವಿಗೆ ಜಗತ್ತಿನ ಶಾಸನನಿರ್ಮಾಪಕರ ಪಟ್ಟಿವನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವ ಕಾಲ ಆಗಿಹೋಯಿತು. ಆದರೆ ಮನರಂಜನೆಯೂ ವಾಣಿಜ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿ ಹೋಗಿ ಲಾಭದಾಯಕ ಉದ್ಯಮವಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ 
ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಗಂಭೀರವಾದ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳೆ ,ಯಾರೇ ಆಗಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ 
ನೈತಿಕ ಒಳನಿಸಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನೀತಿ 
ನಿಸ್ಕೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಬಹುದು ಹೀಗಾದಾಗ `ಅದರ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಅಣಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಆಗಲೇ ಜಾನ್‌ ರಸ್ಪಿನನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಿ" 
ದ್ದೇವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತ ಯಾವ ನಿಮ 
ರ್ಶೆಯೇ ಆಗಲಿ ಎಡವುತ್ತದೆ. ಆಗಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ನೈತಿಕ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ 
ಲೈಂಗಿಕ J (ಲ-ಅಶ್ಲಿ ಲತೆಗಳನ್ನ as, ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅನನ ಗಂಭೀರ ಆಸಕ್ತಿ ಇರು 
ವುದು ಓದುಗರ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯದಲ್ಲಿ. ಲೈಂಗಿಕವಾಗಿ ಅಶ್ಲೀಲವಾಗಿ ಕಾಮಸಪ್ರಜೋ 
ದನೆ ಮಾಡುವ ಕೃತಿಯಷ್ಟೆ ಅತಿಭಾವುಕತನದ, ಸೋಗಿನ ದುರಂತದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಸನ್ನಿವೇಶ ಪ್ರಜೋದಿಸಬೇಕಾದುದ 
ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾವವನ್ನು ವೃತ್ತಾಂತದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಸಿ, ಓದುಗರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಬಿಂದಿಗೆ ಗಟ್ಟಲೆ ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆಸುವ ಕಾದಂಬರಿ ಅಥವಾ ನಾಟಕವೂ ಜೀವನವನ್ನು ಅತಿ 
ಸರಳಗೊಳಿಸಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಿಂದ ದೂರ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಕಾದಂಬರಿ ಅಥವಾ ನಾಟ 
ಕವೂ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯದ ಶತ್ರುಗಳೇ, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಓದುಗನ ಇಡೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದಂಕೆ ವಿಶಾಲ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಿಂದೆ, ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ, ಯಾನ ಸಂಕುಚಿತ ಗಡಸು ನೀತಿಪಂಥಕ್ಕೂ ಗಂಟು 
ಬೀಳದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವಭಾವ, ಸ್ವರೂಸಗಳ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯದೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ 
ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವುದರ ಅಗತ್ಯವನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶಕರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಬರಹಕ್ಕೆ. ಜಿಲ್ಲೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಎರಡು ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಪೂರೈಸಚೇಕು; ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ನೀತಿಯ ಸಖಿಯಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬೇಕು, ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪರಣಾ 
ಮನವನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸಬಾರದು, ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತದೆ, 
ಬಹು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. 
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ಕಡೆಯದಾಗಿ 


ಅಧುಸಿಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 32398 ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದಂತೆ, ಒಂದು 
ಅಂಶ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ: ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಪಂಥದ 
ಪಂಜರದಲ್ಲಿ ' ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ ಅಭಿಪಾ $್ರೀಿಯವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು.  ಎಲಿಯಟ್‌ನಲ್ಲೆ ಈ ಬಗೆಯ ಮಾರ್ನಾಡನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಪಾ 3 dot 
ದಲ್ಲಿ ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ "ಆಬಟ್ಕೂ ್ಯಡ್‌'ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಮಾತನಾಡು 
ತ್ತಾನೆ; ಅನಂತರದ ಆವನ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ನ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಈ ಪದೆದ ಬಳಕೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ. ರೂಸನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಬಹು. ಶ್ರ ದ್ಧ ವಂತ, Hr ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌; 
ಈತ ತನ್ನ "ಲಿಟರರಿ ಕ ಕ್ರೈ VAXO: Z ಸೊಯಬ್ರ — ರೀಡರ್‌? ಎನ್ನು; ವ 
ಪ್ರ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ (1962): dz] ಂಟಿನಿ ಅಂಡ್‌ ಕ್ಲಿ ಯೊಪೇತ ನಾಟಕವನ್ನು 9303) ಬರೆ . 
ಯತ್ತ ರಸಾನುಭವದ ದೆ | & ood ಕೃತಿಯರಚನೆಯನ್ನು 3$ ಸೇಷಿಸುವುದೆಂದರೆ, 
ಕಿಕಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದಂಶಲ್ಲ, ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮತೋಲನ ಪಡೆದಿರುವ ಅಂಶ 
E ಮಾನನಸಹಜ ಆಸಕ್ತಿ ಗಳು SE ಸಹಜ ಉಜಿ ಸೇಶಗಳು, ಮಾನವ ಸಹಜ 
ಭಾವಗಳು, ಹೀಗಿರುವಾಗ Fr ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ ಶಬ ) ಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಯಾವ ಸರಿಭಾಷೆಯನ್ನೈ ಬಳಸಲಿ, ನೈತಿ ಕಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಒಂದು ಮೆಟ್ಟಲಿನಾಜಿ 
ಇಟ್ಟಿ ರಬೇಕು. ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ, ನಾಟಕದ ಕಲ್ಲ ತತ್ವ 
aona) ಗುಣವನ್ನು ಮಯಿ ಅದನೆ ಕಾಣಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇದೇ: 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾ,ಕೆ: 
An honest concern with the text characterizes, or ought to char- 
acterize, the work of both scholar and critic. In view of the 
much advertised quarrel between scholarship and criticism, the 
point is worth stressing. The critic selects from scholarship those 
things which will help him understand the poem qua poem; in 
some matters the contribution of the scholar may be indispensa- 
ble. Literary criticism and literary scholarship are therefore 
natural allies in their concern to understand the poem; at points 
they may coalesce.” DAIS, ನಿಮರ್ಶಕೆ ಎನಿಸಿಕೊಂಡ ವೈವರ್‌ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ 


ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. | 
ರೂಪನಿನ್ಕ ವಿಮರ್ಶಕ ೬ ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ನೈತಿಕ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಿದೆ ಗಂಭೀರ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಆಗಲೆ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಹೀಗೆ ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಸಂಥೆಗಳುಂಟು, ಹಲವು ನಿಧಾನಗಳುಂಟು, ಆದರೆ 
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3೦೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದೇ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುಬೀಳುತ್ತಾನೆ ಎಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ಇತರ, ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು 'ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಮತ್ತೆ - 

$333, ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದೇ ತತ್ತ 3 
ಜ್ಞಾನಿ ಪ್ಲೇಟೋನ ಬರಹದಲ್ಲಿ. ಅನನ ಗುರು ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಸಾಕ್ರೆ ಟೀಸ್‌ Dg" 
ಎಂಬಾತನೊಡನೆ ನಡೆಸಿದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು "ಐಯಾನ್‌ ಎಂಬುವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ಲೇಟೋ 
ಬರೆದಿಟ್ಟ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೇನು, ಕಾವ್ಯದ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ ಎಂದರೇನು, ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಯಾರು ಮೆಚ್ಚಬಲ್ಲರು-ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇದೆ. ಇದರ ನಂತರ ಪ್ಲೇಬೋನ 
"ರಿಪಬ್ಬಿ ಕ್‌?ನಲ್ಲಿ ಆತ ಕವಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು, ಅರಿಸ್ಟಾ 
ಟಲನ ಉತ್ತರ ಇವನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲನೆಯ ಗಮನಾರ್ಹ 
ಕೃತಿ ತತ್ತ ಜ್ಞಾನಿ ರಚಿಸಿದ್ದು --ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ "ಪೊಯಟಿಕ್ಸ್‌?. ಅಂದಿನಿಂದ ತತ್ತ್ವ 
ಶಾಸ್ತ್ರ -ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗಳ ನಂಟು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡೇ ಬಂದಿದೆ. ಇಮಾನ್ಯುಎಲ್‌ ' 
ಕ್ಯಾಂಟ್‌, ಜಿ. ಡಬ್ಲ್ಯು. ಎಫ್‌. ಹೆಗೆಲ್‌, ಬೆನಿಡೆಟೋ ಕ್ರೋಜೆ ಇವರುಗಳ ಹೆಸರು 
ಗಳು ಈ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೋರಿವೆ. ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ ಮೇಲೆ ಕ್ಯಾಂಟ್‌ ಮತ್ತು, 
ಷೆಲಿಂಗರ ಪ್ರಭಾವನಿತ್ತು.. "ಇಮ್ಯಾ ಜಿನೇಷನ್‌' ಮತ್ತು peo, Té ಅವನ 
ವಿವರಣೆಯು ಕ್ಯಾಂಟ್‌ ತಿಳಿವಳಿಕೆ (Understanding) 'ಮೆತ್ತು ವಿನೇಚನಾಶಕ್ತಿ 
(Reason) ren ಕೊಟ್ಟಿ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಯಿತು. ಕ್ರೋಜೆಯ ಪ್ರಭಾ 
-ವವನ್ನಂತೂ ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವಂತಿಲ್ಲ.30೩ ಗಂಭೀರನಾಟಕ, ನಿನೋದನಾಟಕ 
ಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ಎಂದರೇನು, ನಿನೋದ ಎಂದರೇನು, ಇವು ಮೂಡುವುದು 
ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಮೂಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೆನ್ರಿ ಬರ್‌ಸನ್‌ (1859-1941) 
| ನದು ಹಿರಿಯ ಪಾತ್ರ. ಇವನು ಸ್ವತಃ ತತ್ತ QUSS. . ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಮೂಲ 
ರೂಪ ವಿಮರ್ಶಾಪಂಥದ ಮೇಲೆ ನವ್ಯ ಕ್ಯಾಂಟಿಯೆನ್‌ ತತ್ತ PIR, ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ 
ಕ್ಯಾಸಿರರ್‌ನ ಪ್ರಭಾವ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ.ಅನನ"ದ ಫಿಲಾಸಫಿ ಅಫ್‌ ಸಿಂಬಾಲಿಕ್‌ Se, 
ಮತ್ತು "ಲ್ಯಾಂಗೈಜ್‌ ಅಂಡ್‌ ಮಿಥ್‌? ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಫಿಲಿಪ್‌ ವ್ಹಿ (ಲ್‌ರೈಟ್ಟ ಮತ್ತು 
ವೇನ್‌ ಷೂಮೇಕರ್‌ರಂತಹ ಮೂಲರೂಪ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 





20376 influence of Croce has been like that of Kant in 
the era 1800 to 1840 in France, 08೩ pervasive and atmospheric 
kind, blending with a generally favourable climate of opinion 
so as not always to be distinguishable"—W. K. Wimsatt and 
C. Brooks:—Literary Criticism: A Short History. 
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ಫೆಡೆಯೆದಾಗಿ 


೨೦೭ 


ರೂಪಿಸಿದುವು.202 ವಿಜ್ಞಾನದ ಶಾಖೋಸೆಶಾಖಿಗಳು ಚಿಳಿದಂತಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿವೆ. ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಭಾನ ಚಿಳಿದಡಿ "ಆಧುನಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಲವು ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ನಿಜ್ಞಾನದ ಯುಗೆ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕೆಗೊಳಿಸಬೇಕು.' ವಿಜ್ಞಾನದಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 3 
ಎಡೆಯಿಲ್ಲ, ವಿಜ್ಞಾನಿ ತನ್ನ ಊಹೆ ಅಥವಾ ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಡ, ಯಾಕೇ ತ 
ಸರಿ: ನೋಡಬಹುದಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ, ವಿಜ್ಞಾ ನದಲಿ ಸದೆಗಳೆ ಒಳಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಇಲ್ಲ, ಅದು ತನ್ನದೇ ಆದ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದೆ, ಪತಿ 
ಪದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಖಚಿತ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೂ ವಿಜ್ಞಾನದ ಮೇಲ oG ಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಬೇಕು, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅನಕಾಶನಿರಬಾರದು. 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಪ್ರತಿ ಹೇಳಿಕೆಗೆ, ಸಮರ್ಥನೆ ನೀಡುವ ಸಾಮಗ್ರಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೆ ag 
ಬೇಕು, ವಿಮರ್ಶೆ dd dt ಆದ ಪರಿಭಾಸೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಜೇಕು, ವಿಮುರ್ಕಿದುಲಿ ಶಬ 
ಗಳ ಬಳೆಕೆ ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿರುವಸ್ಥೆ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ, ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಇರಬೇಕು. ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಲವು ಪಂಥಗಳ ಪ್ರ ಯತ್ನಗಳ ಆಧಾರ. 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕುರಿತ ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ನ ವಿವರಣೆ, ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾ Ea Shega Saa . ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನದ ಜೊತೆಗೆ ಮಾನನ 
$3 ನಿಜ್ಞಾ, 2, ಸಮಾಜ ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು 
ಮೂಲರೂಪ ವಿಮರ್ಶಾ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು. ಫ್ರಾಯ್ನ ; ಮೆಕ್‌ಡೊಗಲ್‌, 
ಯುಂಗ್‌, ಜೆ.ಜಿ. ಫ್ರೇಜರ್‌ ಇವರ ಸಾಧನೆ ಇಲ್ಲದೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ ಪಂಥ ಮತು: 
ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಮೂಲರೂಪ ಪಂಥ ಬೆಳೆಯುವುದೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತಿ ರಲಿಲ್ಲ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ, ಅದರಿಂದ ಪಾರಿ 
ಭಾಷಿಕ ಶಬ್ಧಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಕಮ್ಯೂನಿಸಂನ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಸಮಾಜ ವೈಜ್ಞಾ ಕ 
ಸಂಥಕ್ಕೆ ಹೊಸ ತಿರುವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಪಂಗಡವನ್ನು -ಬೆಳೆಸಿದುದಕ್ಕೂ, 
ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ನಂತರದ ಆರ್ಥಿಕ ಕುಸಿತ ಹಲವರು 
ಕನಿಗಳು ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಒಲಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೂ 


'ಪ್ರಭಾವಿಸಿದುದನ್ನೂ ಆಗಲೆ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಸಮಕಾಲೀನ 


ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಜೀವನಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಇತರ ಜ್ಞಾನ 
ನಿಭಾಗಗಳೊಂದಿಗೆ ಫಿಕಟಿವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


202"Cassirer associated primordial language with intense emo- 
tional experience and particularly characterized the language 
of myth as the original form of man's intuition of reality, prece- 
ding his rational and scientific apprehension"—S.N. Grebstesin: 


Perspectiyes-in Literary Criticism. ' 
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೨೦೮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ವಿಶಾಲವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಅಗತ್ಯ. 
"ನ್ಯಾಚುರಲಿಸಮ್‌” ಎಂಬ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು Du» GF 
ಬಯಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದುಕೊಳ್ಳೊ teo. ads "ರಿಯಲಿಸಮ್‌'ನ ತೀವ್ರ ರೂಪ ಎನು 
ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ಇಡು. ".ಭಿಲಸಾಧಿಕ್‌ ನ್ಯಾಚುರಲಿಸಮ್ಮ?ನ” ಸಮಾನಾಂತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಜಿಳಿವಣಿಗೆ ಎಂದು ಕೆಲವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಅಸ್ತಿತ ದಲ್ಲಿರುವ | 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳೆಲ್ಲ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿರುವುವು, ಆದುದರಿಂದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಇರುವಂತಹವೇ; ಅತಿ ಮಾನುಷ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗಳೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು "ನ್ಯಾಚುರ 
ಲಿಸರ್ಮ' ತತ್ತ್ವ. ಅಗಸ್ಟ್‌ ಕಾಂಟ್‌ ಹತೊ ೧ otg dio ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ 
ದಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾ 3 ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸಮಾಜದ ಅಧ್ಯ Si ಅನ್ವಯಿಸಿದ; ಅನಂತರ 
ಟನ್‌ ಅವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ನ ಯಿಸಿದ. "ನ್ಯಾಚುರಲಿಸರ್ಮ' ಅನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಗಾಧವಾಗಿ ಚಿಳೆಸಿದಪನ್ನು ಎಮಿಲಿ ಜೋಲ. dial ಮೊದಲಾದವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗಿಂತ ತನ್ನ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಭಿನ್ನ ಎಂದು 
ತೋರಿಸಲು dd, ಥೃತಿಗಳನ್ನು "ನ್ಯಾಚುರಲಿಸ್ಟಿಕ್‌' ಎಂದು ಕರೆದ. ಇವನ ಸಿದ್ದಾಂತ 
D "ಬೇರ್‌ನ "ರಿಯಲಿಸಂ'ಗಿಂತ ಭಿನ್ನ. ಅಲ್ಲದೆ "ನ್ಯಾಚುರಲಿಸ್ಟಿಕ್‌? ಬರಹೆಗಾರರು 
ತಮ್ಮ ಕ್ಷ ಕೃತಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡವು, ಕಾರ್ಮಿಕರ ಸ್ಥಿತಿ 
ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ ಎಂದು ಸಾಧಿಸುತ್ತ, ದ್ದರು. ಎಂದರೆ ಈ 
ಒಂದು "ಶಬ ದ ಅಧ್ಯ ಯಕ್ಕೆ ಹೆತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯೆ ಶತಮಾನದ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ವಾತಾ 
ವರಣವನ್ನೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತ. ದೆ. 


ನಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ: ನಾವು ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡ್‌ ಮತ್ತು ಅಮೆರಿಕಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದ ರೂ ಇಡೀ ಯೂರೊಪ್‌ ಮತ್ತು 
ಅಮೆರಿಕಗಳ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಒಂದಾಗಿ “ಕಾಣಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ, ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ 
sis à 36 ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ (Aesthetics), ಅಲಂಕಾರಶಾಸ A (Rhetoric) ಮತ್ತು 
ತೃನಿಮರ್ಶೆ Fo Criticism) ಗಳು ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿವೆ. (ಈ 
ಸ ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿವೆ. ) ಇಂಗೆ ! ons- 
ಅಮೆರಿಕಗಳಿಗೆ -ಸೇರದ ಕ್ಯಾ ಟ್‌, ಕ್ರೋಜೆ. ಬಾಲ್ಸ್‌ ಬಾಯ ಮೊದಲಾದವರ 
ಹೆಸರುಗಳು ಈ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ E ಬಂದಿವೆ. ಇಂಗೆ ಗಂಡಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಹಿರಿಯ ಕನಿ ಜೆಫ್ರಿ ಛಾಸರ್‌ (1340—1400) ಬೊಕ್ಯಾಚಿಯೊ ಮತ್ತು 
ಸೆಬಾ ್ರೃರನ್ನು ಭೇಟಮಾಡಿದ್ದ. ಜಾನ್‌ ಮಿಲ ಲ್ಬನ್‌ (1608- -1674) ಯೂಕೊಪಿನ 
ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ, ಗೆಲಿಲಿಯೋ ಭೇಟಿಮಾಡಿದ. 1066ರಲ್ಲಿ ನಾರ್ಮಂಡಿಯ 
ಏಲಿಯ: ಇಂಗೆ 1 ೦ಡನ್ನು ಗೆದ್ದ, ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಂಗೆ ಸ್ಲಂಡಿನಲ್ಲಿ 
ELATI əN ಮೊದಲನೆಯ Woo rdg. ಗಲ್ಲಿ ಗೇರಿಸಿದಾಗ್ಯ ಅನನ ಮಗ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by 6೮೩೧೦೦01 


ಕಡೆಯದಾಗಿ | ೨೦೯ 


ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೊರೆಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಆಶ ಯ ಪಡೆದ. ಇನನು ಸುಮಾರು ಹನ್ನೆರಡು 
ವರ್ಷಕಾಲ ಅಲ್ಲಿದ್ದು, 166028 ಇಂಗೆ ಡಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ. ಎರಡನೆಯ ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ - 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ od ಸಂಕಾಸನವೇರಿದ. ಫಾ IE ವೇಸಭಾಷಣಗಳು, ರೀತಿನೀತಿಗಳು, 
ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳು ಆತನೊಂದಿಗೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ `ಬಂದವು. 1688ರಲ್ಲಿ ಎರಡ 
ನೆಯ ಜೇಮ್ಸ ಓಡಿಹೋದಾಗ ಅವನ ಮಗಳು ಮೇರಿ ಯೂರೊಪಿನಲ್ಲಿ ತೆನ್ನ ಗಂಡ 
ಆಕೆಂಜಿನ ಔಜಕುಮಾರ ವಿಲಿಯಂನೊಂದಿಗಿದ್ದ ವಳು ರಾಣಿಯಾದಳ್ಳು ಹೀಗೆ 
ಯೂರೊಪಿನ ರಾಜ್ಯಗಳ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ ಕೈಭಾವ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಇಂಗ್ಲೆ ಂಡಿನ ಮೇಲಾಯಿತು. ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ug of ಇನು `ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ಮು ಯೂರೊಪಿನ. ಮೂಲಿಸಾಂಸ್ಟೃತಿಕ ಮತ್ತು ಜ್ಯ 
ಪ್ರ ವಾಹದತ್ತ ತಿರುಗಿಸಿದ. sittar ಸ್ಟ್‌ ಪಂಥ, ಸಿಂಬಲಿಸ್ಟ್‌ ಪಂಥ, ಎಕ್ಸಿಸ್ಟೆನ್‌ 
ಸಿಯಲಿಸ್‌ | ಪಂಥ, ಸರ್ರಿಯಲಿಸ್ಟ್‌ ಪಂಥ ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ "aoi odio ಸೇರಿದಂತೆ 
ಯೂಕೊನ್ನನ ಹಲವು ಸೇತಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳ ಮೇಲಾಯಿತು. ಕಳೆದ 
ಒಂದು ನೂರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅಮೆರಿಕ-ಇಂಗ್ಲೆ ಂಡ್‌-ಯೂರೊಪ್‌ಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು 
ಒಂದಾಗಿ ಬೆರೆತು ಸಾಗಿವೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಉತ್ಲೆ TA ಇಲ್ಲ ವಾಷಿಂಗ್‌ಟನ್‌ ಇರ್ನಿಂಗ್‌ 
(1783-1859), ರಾಲ್ಫ್‌ Sod. ಎಮರ್‌ಸನ್‌ (1803- -82) ಮೊದಲಾದ 
ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಬರಹಗಾರರೇ un 1 ಡಿಗೂ ಯೂರೊಪಿನ ಹಲವು ದೇಶಗಳಿಗೂ ಭೇಟ 
ಕೊಟ್ಟು ಅಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸೆ ಸ್ನೇಹ ಮತ್ತು ವಿಚಾರವಿನಿಮುಯಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ದ್ದರು. da ಜೇಮ್‌ > (1843-1916) ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವನು ಯೂರೊಸಹಿ , 
ನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳನ್ನು ಕಳೆದು, ಇಂಗೆ 1 ಂಡಿನಪ್ರ ಜೆಯಾದ. i. ಎಸ್‌; ಎಲಿಯಟ್‌ 
-ಎಜ್ರ ಪೌಂಡರ ಕಾಲದಿಂದಲಂತೂ ಅಮೆರಿಕ-ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಂಡ್‌-ಯೊರೊಪ್‌ಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ದೇಶದ ಎಲ್ಲೆಯ ಗುರುತೇ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ "ed, ಬೇಕು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವಾಗ ಈ tod, ಲೆಯನ್ನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


Og ವೆಲಿಕ್‌ ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯಕ್ಷಿ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ಕರನಾದ ಅಂಶದತ್ತ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿದ್ದ ನೆ: TREUN ಸಂಸ್ಥಾ ಪಕ 
ರಲ್ಲೊಬ್ಬ ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌, 8552 ತನ್ನ S M ಪಾ ಚೀನ 
ಸಂಪ! ದಾಯ ಮಾರ್ಗದವನು' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡ. ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವನಿರಸನಕ್ಕೆ TER 
ನೀಡಿದ ಮಹತ್ವ, ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಯ ಪಾತ್ರದ ವಿವರಣೆ, ಭಾವನ TOM ಪ್ರಾಧಾ 
ನೃವನ್ನು ಕೊಡನ ಶಾ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಅಭಿನನ ಸಾಂಪ್ರ ಸಾ | 
ಪಂಥದವನು ಎನ್ನಬಹುದು. ಎಫ್‌. ಅರ್‌. "'ರೀನಿಸ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ "dados 
ಮಹತ್ವ, ವೈನರ್‌ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ ಗದ್ಯಾರ್ಥ ಮತ್ತು ಕವನವನ್ನು ಸರಸು ನೈತಿಕ 
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೨೧೦ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ 


ಪ್ರ ಜ್ಜ ಇವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ರೀತಿ, ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿ 
ಗಳನ್ನು -ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಷೆಲಿ ) ಯನ್ನು -ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವ ಬಗೆ, ಶಿಲ್ಪ ಕೌಶಲಕ್ಕೆ ಅವರು 
ಕೊಡುವ ಮಹತ್ವ: ಇವೆಲ್ಲ ನಮ್ಮದು ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರ ಯೂ obs ಎನ್ನುವ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು - ಮೂಡಿಸುತ್ತ, ವೆ. ಆದರೆ Jer ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕರು 
"ರೊಮ್ಯಾ ಟಿಕ್‌? ಪಂಥದ ಕಲ್ಲ ) ನೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. dos, à ಸಾವಯವವಾ 
ದುದು Ae ಕಲ್ಪನೆ ಅರಿಸ್ಸಾಟಿಲಿನಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದ್ದ ರೊ ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ವಿವರಿಸಿ 
ದನರು ಹರ್ಡರ್‌, "r8, ಸೆಲ್ಲಿಂಗ್‌, & ro^ ಮೊದಲಾದ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಬರಹೆ 
ಗಾರರು. Bj. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಮತ್ತು ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ಕೋಲ್‌ 
ರಿಜ್‌ನ."ಬಯಗಾ 9, $003 ಲಿಟಿಕೇಂಯ' Dori ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಿಭಾವನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿಂದ- -ಭಾಗಗಳನ್ನು - ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರ.  ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನೇ 
ಜರ್ಮನಿಯ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌: ಬರಹಗಾರರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದವನು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲಿ ) ಅನಿಚ್ಛೆ ನ್ನ್ನ ವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದೆ. - - 


B. ಎಸ್‌, ಎಲಿಯಟ್‌-ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ರಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಯುಗ ಪಾ ್ರ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. ಕೃತಿಯ ಘತೆ MESS ಜೀವನ, ಯುಗ್ಕ 
ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪರಂಪರೆ ಇವುಗಳ ಹಾ ಗೌಣವಾಗಿ ಕಂಡು.ಕ ೈತಿಸಿಷ್ಕ 
ವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಮನೋಧರ್ಮ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದು ಈ ಇವತು. 
ವರ್ಷ ಗಳಲ್ಲಿ. ಕಳೆದ ಹದಿನೈದು ವರ್ಷ ಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಮೊದಲಿನಂತೆ 
ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪಿ » dido, ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಕೃತಿಯೇ ಮುಖ್ಯ, ಕರ್ತೃವಿನ ಮತ್ತು ಅವನ Sind ಮತ್ತು ಸ icti ನರ ಸರಿಸ 

'ಅಭ್ಯಾಸವೆಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಪೋಷಕನಾಗಿರಬೇಕು, ಅಸ್ಟೆ ಎನ್ನುವ ಅದರ 
ಮೂಲ ತತ್ವವನ್ನು ಇಂದು ಎಲ್ಲ ಪಂಥಗಳೂ ರಕ್ತಗತ Esq ಯಾನಾ 
. ಗಲೂ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ ಇದ್ದು ಗೇ Ü ೈತಿನಿಷ್ಕೆವಾಗಿ ಎಂದು ತೋರುವಷ್ಟೆ ರಮಟ್ಟಿಗೆ 
`ಈ ಭಾವನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಜಗತಿ 33 ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿಹೋಗಿದೆ. dodps 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮಿತಿಗಳುಂಟು, ನಿಜ, ಆದರೆ ಈ ಪಂಥದ "ಚಟುವಓಕೆಯಿಂದ ಸಿದ್ಧಾ od 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಅನ್ವಯ ನಿಮರ್ಶೆ-ಎರಡೂ ಎಷ್ಟು ಲಾಭ ಪಡೆದಿದೆ ಎಂಬುದು 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿ ತೃನಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಸುಸ್ತಿ ಕೃತಿಯಸ್ಸೆ, ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿ ಅದರ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಭಾಷೆ ಅದರಲ್ಲಿ dur ವರ್ತಿ 
ಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಕನಿ ಬಳಸುವ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿ "`ನ "ಸಿಸುವ 
ವಿಧಾನ, ಹಲವು ಪರಿಚಿತ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸಿದೆ, ಹೊಸ ಕಲ » drid ds, 
ತಂದುಕೊಟ್ಟ ದೆ. ರೂಔಕ (metaphor), ಕಟಕಿ (irony) ಇವು SES ಹಳೆಯ 
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ಕಡೆಯೆಡಾಗಿ ಚ À 300 


ಕಲ್ಪ ನೆಗಳು; ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕರು ರೂಪಕ ಮತ್ತು ಸಟಿಕಿಯೆ ಬಳಕೆ 
ER ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ, ಆದರೆ ಕಳೆದ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ ಕೇಂದಿ ಪ್ರೀಕೃತವಾಗಿ, ಇಂದು ಇವು ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ ಮದ ಮತ್ತು ಜಔಲವಾದೆ ಕಲ್ಪನೆಗಳಾಗಿನೆ.. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನೇ ರೂಸಕದ 
ಪ್ರಭುತ್ವ ವೇ ಕವಿಗೆ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ವರ ಎಂದಿದ್ದ. ರೂಪಕಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ವರ್ಗ 
ಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದ. ಆದರೆ ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ "ಕಾನ್‌ಟಿಕ್ಸ್ಟ್ಟ್‌ ಅಫ್‌ ಮಾನಿಂಗ್‌ 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತನನ್ನು 9 ್ರ ತಿಪಾದಿಸಿದಂದಿನಿಂದ ರೂಪಕವನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿ ಸಿ ಯೇೇ ಬದಲಾ 
ಗಿದೆ. prer ಜ್‌ ಮಾತ್ರವೂ ಅಲ್ಲ, ಎರಡು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆ ಮಾತ್ರವೂ 
ಅಲ್ಲ, ರೂಸಕದ ಮೂಲಕ Uo ಇದುವರೆಗೆ ಸಂಬಂಧನಿಲ್ಲದಿದ್ದ, ವಿಭಿನ್ನವಾದ ನಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ತರುತ್ತಾ 9,9, ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು, ಪ್ರವೃತಿ ಕ್ರಿಗಳೆ ಮೇಲೆ . 
 ಮಾಡಬಹುವಾದ ಶ್‌ ಕೋತ್‌: ಅನುಭವವನ್ನು 'ನೈನಿಧ್ಯಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಾನೆ ಎಂದ ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌.363 ಇಲ್ಲಿಂದೀಜಿಗೆ ಕ್ಲಿಯಾಂತ್‌ ಬ್ರುಕ್ಸ್‌; ಅಲನ್‌ 
ಟೀಟ್‌- ಹೊದಲಾದವರು s. ರೂಪಕದ ಪಾತ JONN ಸೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಬ್ರುಕ್ಸ್‌ ವಾರನ್‌ ಮೊದಲಾದವರು "ಕಟಿಕಿ'ಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಹೀಗೆಯೇ ಚೆಳಿಸಿದ್ದಾ ^, ವೈವರ್‌ ನಿಂಟಿರ್ನ್‌ "ರೂಮ್ಯಾ ೦ಟಿಕ್‌ od ಎಂಬ 
ಹೊಸ ಮುಖವನ್ನು ಫರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಸಿದ್ಧಾ 3. A ತಿಮೆಯ ಸ ಸ್ವರೂಪ, 
ಬಳಕೆ, : ಪಾತ್ರ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಗ್ರಂಥಗಳೇ ಪ್ರಕಟಿವಾಗಿನೆ. ನಿಮರ್ಶೆಯ 
ಪರಿಭಾಷೆ SEG ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಶ್ರಿ ಶಿ (ಮಂತವಾಗಿದೆ. ಪಾಡಾಸಿಕ ಶಬ್ದಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೊಂದಲವುಂಟು, ಒಂದೇ ಶಬ್ದ ನನ್ನು ಹಲವರು ವಿಮರ್ಶಕರು ಬೇರೆಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದೆ. ಆದರೂ ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಇಂತಹ ಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವುದು, ಬರೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾ 
ಗಿರುವುದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ En ಗಳ à, ೀಮಂತಿಕೆಯಿಂದ. ಹೋಮರಥಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ರಾಬರ್ಟ್‌ ಫ್ರಾಸ್ಟ್‌, ಅಲನ್‌ 'ೀರ್ಟತವರೆಗಿನ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಲೆಖ್ಬವಿಲ್ಲದಷ್ಟು 
ಹೊಸ ನಿಮರ್ಶೆಗಳು D ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಳಪೆ ಎಂದು ಎಷ್ಟೆ ೯ s | ತಿಗಳನ್ನು 
ಬಿಸುಟಿರೂ ಗ್ರಂಥಭಂಡಾರಗಳನ್ನೈ ತುಂಬಿಸುವಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯ SE. E ಅನ್ವಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೈ ತಿಗಳು ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತ ವೆ. 

| ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಹರಹು-ವಿಸ್ತಾ d: ಶಿ ್ರೀಮಂತಿಕೆಗಳನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತ ನೋಡುತ್ತ ಸಹಜವಾಗಿ ಒಂದು RÅ - ನಮ್ಮ ಮುಂಜಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ: 
'ಭಾರತದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನನು? 
203 “Metaphor is a semi-surreptitious "method by which a 


greater variety of elements can be wrought into the fabric of 


, the experience"— Principles of Literary Criticism. 
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ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯನಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಧ್ಯಯನ 
ಒಂದು ವಿಸ್ಮಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಅನುಭನ-ತನ್ನ್ನ ದೇಶದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಗೂ 
ಇದಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟು ಸಾಮ್ಯವಿದೆ ಎಂದು. ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಕಟ 
ವಾದ 9. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ನ "ಟೈಡಿಷನ್‌ ಅಂಡ್‌ ದಿ ಇಂಡಿವಿಜ್ಯುಅಲ್‌ ಟ್ಯಾಲೆಂಟ್‌” 7 
ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ಆಧುನಿಕವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿತು ಎಂದು ಕಂಡಿ 
ದ್ದೇವೆ. ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ B. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಿರಸನ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಸಾದಿಸಿದ.304 ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ, ಚಕಿತ 
ಗೊಳಿಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಯಿತು. ಆದರೆ, ಆಗಲೆ ಹಲವರು ವಿದ್ವಾಂಸರು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವಂತೆ, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೆ ಆನಂದವರ್ಧನ ಮತ್ತು 
* ಅಭಿನವಗುಪ್ತರು "ಭಾವ' ಮತ್ತು "ರಸ' ಗಳಲ್ಲಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು, 
ಕಾವ್ಯವು ಕಲೆಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ, ಕವಿಯ 
. ಪ್ರತಿಭೆ ಓದುಗನಿಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಸಾಧ್ಯಮಾಡುತ್ತದೆ.305 
ಇದೇ ವಿಮರ್ಶಕನ “ಆಬ್‌ಜೆಕ್ಟಿನ್‌ ಕಾರಿಲೆಔವ್‌' ಕಲ್ಪನೆಯು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊಸತಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನೂ ವಿದ್ವಾಂಸರು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 36 ಈಚೆಗಿನ 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಎಟುಕಿದೆ ಎತ್ತರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕರು 
ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಮುಟ್ಟಿದ್ದರೆಂಬುದು ವಿಸ್ಮಯದ ಸಂಗತಿ. ಆದರೆ ಅನ್ವಯಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅಚ್ಚರಿಯ ಸಂಗತಿ. ಕಾಳಿದಾಸ್ಕ ಭವ 
ಭೂತಿ, ಭಾಸರಂತಹ ಕವಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಗುರುತಿಸಿದ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರಪ್ರಾಯ 
ವಾದ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಈ ಕನಿಗಳ ಸಾಧನೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ. ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ: ಕೃತಿಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು , ಸೋಜಿಗದ ವಿಷಯ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು ನೀಡುವ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಣ 


204 “Poetry is not a turning loose of emotion, but an escape 
from emotion; itis not the expression of personality, but an 
escape from personality''— ಅಗಲೆ ಉದ್ದರಿಸಿದೆ, | 

205 ಹಾಕೆ, ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಟಿ, ಎಸ್‌, ಎಲಿಯರ೯ನ ‘Points of View’ 
(1951) ನಿಂದ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸುತ್ತ "The whole of the following 
passage from T. S. Eliot may take on the look of a modern 
commentary on the Indian theory of rasa’ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ, 'Indian 
Response to English Poetry' (1970) ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ‘Eliots’. Critical 
Theory in the Light of Sanskrit Poetics.’ 

399 Ge, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರ ಮೇಲೆ ಹೆಸರಿಸಿದ ಲೇಖನ, Literary Criticism, 
European and Indian Traditions ಸಂಕಲನ (1965)ದಲ್ಲಿ ಸಿ, ಲಾಲ್‌ರ 
“Aristotle, Bharata and T. S. Eliot on Dramaturgy' ಲೇಖನ. 
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ಮಾಡಿ, ಪ್ರತಿಯೊಂದರ: ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳನ್ನೂ ಅಧ್ಯಯನಮಾಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ, (ವಿ.ಸೀ. ಯವರು “ಸಾಹಿತ್ಯ: 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮತ್ತು ಹೊಸಮಾರ್ಗ' (1957,89 ಎಂದಂತೆ, "ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಕಾಳಿದಾಸ 
ರಿಗೆ ಪರಮ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಟ್ಟಿವರ ವಿಮರ್ಶನ ವಿಶುದ್ಧಿ 'ಉತ್ತಮವಾದದ್ದೆಂದು . 
ಯಾರು ಸಿಫಾರಸು ಕೊಡಬೇಕು? , ವಿವರ ವಿವೇಚನೆಯ ಪ್ರಪಂಚ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ, 


ಅಸ್ಟೇ] 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಅವರು ಎಷ್ಟು 
ಮೂರ್ತವಾಗಿರುತ್ತಾರೆ, ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದಿದೆ ಎಂಬುದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಗತಿ 
ಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಸಾಕ್ರೆಟೀಸನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಯೂರೊಪಿನಲ್ಲಿ ಮಥಾತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ` 
ಗಳ ಪರಂಸಕಿ ಅನಿಚ್ಛೆನ್ನವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಅಮೂರ್ತ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಲ್ಲಿ , 
ಜರ್ಮನಿಯ ತತ್ತ QUSS. ರು ಯಾರಿಗೂ `ಕಡಮೆ ಇಲ್ಲ.. ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನೂ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿಸಿದೆ. 
ಅಮೂರ್ತಕಲ್ಪನೆಗಳ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯೊಂದಿಗೇ ಮೂರ್ತತೆಯತ್ತಲೂ : ಒಲಿಯುತ್ತದೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ. ಜೊತೆಗೆ ಡ್ರೈಡನ್‌ನ ಕಾಲದಿಂದ ತೌಲನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯ. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಭಾಗ ಎನ್ನುವಂತೆ ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ, ಗಂಭೀರನಾಟಕ, 
ನಿನೋದನಾಟಕ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ: ರಚನೆ ರೂಸಕ-ಹೀಗೆ ಯಾವುಜೀ ವಿಷಯವೆತ್ತಿ 
ಕೊಂಡರೂ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಪ್ರತಿ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಮೂರ್ತವಾಗಿ ನಿದರ್ಶನ ನೀಡುತ್ತಾನೆ, 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಾಗ ಕೃತಿಯ ಸ್ವರಸ್ವರನನ್ನು, ಎಳೆಎಳೆಯನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ, ಅದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನಿಡುತ್ತಾನೆ, ಅದನ್ನೂ 
ಅಂತಹದೇ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಗೆ ಒಳಗುಮಾಡಿ, ಎರಡು `ಕೃತಿಗಳ ಸಾಮ್ಯು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಖಚಿತವಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ, ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ರಸಾತ್ಮಕ ಸರಿಣಾಮ, 
ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳ ಪಾತ್ರಗಳು, ಅವುಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ ಇವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿ. ಹೆಸರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಅಮೂರ್ತಕಲ್ಪನೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತದೆ. QW A, 
ವಾಗುತ್ತಡೆ. ಜೊತೆಗೇ ಅರ್ಥದ ವಿವಿಧ ಛಾಯೆಗಳನ್ನು qe ss ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪದಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ, ಪರಿಭಾಷೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದಿಗೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇನ್ನು ನಿಕರವಾಗಿ, ಗಹನವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ, ರೂಪನಿಷ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆದುದಂತೂ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ತುಂಬ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಯಿತು. ಕೃತಿಯ ಅಂಗಗಳ ಅಧ್ಯಯನ, - ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ವರ್ತನೆ ಇವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಗಮನ: ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾದುದು ಪರಿಭಾಷೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ವೇಗ 
ಗೊಳಿಸಿತು. ; 
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ಪಾಶಾ 33 ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ಭಾರತೀಯನಿಗೆ 
ಸಾಶ್ಚಾತೃವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿಗಿಲ್ಲದ ಒಂದು ಸೌಲಭ್ಯವಿದೆ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಭಿನ್ನವಾದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದೆ ಅವನು ಅದರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನೂ ಮಿತಿ 
ಯನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬ. "ಇಡೀ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ಸಾಹಿತ್ಯನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ 
ಯೂರೊನಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು. ಅದನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಹತೊ EN ಶತಮಾನದಿಂದ ಯೂರೊಪ್‌ ಭಾರತದ ತತ 3, 452, ನ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಿತು. een ಚೀನ 
ಮತ್ತು ಜಪಾನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಆದರೂ ಭರತೆನಿಂದ ಮಮ್ಮಟನ 
ವರೆಗಿನ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರ F ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವನ ಕಣ್ಣು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ CURES ಮಿತಿ, ವೈಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕಾಣುವಂತೆ ಪ ಶ್ಯ 
, ಕಣ್ಣುಗಳು ಕಾಣಲಾರವು, di ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಪಾಶಾ ತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊಸೆ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದರೊಂದಿಗೇ, ಭಾರತೀಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಅಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ 
Ü ತಿಗಳ, ಆಧುಿಕಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಹೋಮರೆನಿಂದೆ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ: ನಾಲ್ಕು 
ಕಾಲ ಉಳಿದುಬಂದಿರುವ dando $999 33,0) ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ತೂಗಿ ನೋಡು 
à, ರುವಂತೆ ನಮ್ಮ ಮಹಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ "ಸಿಸಿ, ತೂಗಿ "ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ 
; ಜ್ಞಾ 3 ವಿಭಾಗಗಳಿಂದ ನಾವು ಸೂರೆಗೊಳೆ ೈಬಹುದಾದುದನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡು ಮಹಾ 
ಕೃ ತಿಗಳು ನೀಡುವ ಅನುಭವಗಳ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕಲ್ಪನೆ-ಪಾರಿ 
ಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದ ಗಳು ಇವೆರಡೂ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಬೆಳೆಸುತ್ತವೆ, ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊ oÑ) 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ d, ಎರಡರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಆಧಾರ- ಮೂರ್ತವಾದ pin. 


Á 
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ಅನುಬಂಧ 
ಒಂದೇ ಕೃತಿಯನ್ನು ಜೀಕೆ ಜೀಕಿ ದೃಷ್ಟಿಗಳ ನಿಮರ್ಶಕರು. dti ವಿಮರ್ಶೆ” 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡುವುದು ತುಂಬ ಕುತೊಹಲಕಾರಿಯಾದ ಅಧ್ಯ 
ಯನ. ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನು. -ಒಂದು `ನಾಟಕ, ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರನ “ಹ್ಯಾಮ್‌ 
ಲೆಟ್‌', ಮತ್ತೊಂದು ಕನನ, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ edo d "ಜೋವರ್‌ ಬೀಜ್‌'--ಬೇರೆಬೇರೆ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಗೆ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಗ್ರಹ 
ವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದೆ. 


ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಥದವರು ಎಲಿಜಿಬೆತ್‌ ಯುಗದಲ್ಲಿ "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌'ನ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯೊಂದಿತ್ತು, ಇದೇ ಸರಿಯಾದ ಕಲ್ಪನೆ; ಇದನ್ನು `ಿರ್ಧರಿಸುವುದು ವಿಮರ್ಶಕನ | 
ಕರ್ತವ್ಯ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಂದಕ್ಕೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಎಲಿಜೆಬೆತ್‌ ಯುಗದ 
ವನು; ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗಲೂ ಅವನು dg, ಯುಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ದೂರ 
ವಾಗಿ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ; ಅವನು ಬರೆದದ್ದೂ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗಾಗಿ; ಆದುದರಿಂದ 
ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನರಿಗಾಗಿ ಬರೆದಂತೆ ನಾಟಕವನ್ನು ನಾವು ಕಾಣ 
ಬೇಕು. ಅನನ ಕಾಲದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ 
ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ್ಯ ಆರ್ಥಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಾತಾವರಣ, 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಂಪರೆ, ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ನಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರೆ ನಾವು ಷೇಕ್ಸ್‌ ಹಿಯರ್‌ನ "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌'ನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಂತಾ 
ಯಿತು. ಜೆ. ಎಂ. ರಾಬರ್ಟ್‌ಸೆನ್‌ ತನ್ನ "ದ ಪ್ರಾಬ್ಲಂ ಆಫ್‌ ಹ್ಯಾರ್ಮೇಲೆಟ್‌' 
(1919)ನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ವಿಳಂಬದ ಸಮಸ್ಯೆ (ನಾಯಕ ಹ್ಯಾಮ್‌ 
ಲೆಟ್‌ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ v? ಡಿಯಸ್‌ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದನೆಂದು 
ತಂಜಿಯ ಪ್ರೇತದಿಂದ ತಿಳಿದು ಅತಿ, ಕ್ಲಿಸ್ರವಾಗಿ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವೆನೆಂದು 
ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದವನು, ಅದರಂತೆ ಏಕೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ?) ಎಂದು ವಾದಿಸಿ, 
ನಾಟಕದ ರಸಾನುಭವವನ್ನಾಗಲಿ ನಾಯಕನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನಾಗಲಿ ಮಾತ್ರ ಪರಿಗಣಿ 
ಸುವ ಯಾವ ವಿನುರ್ಶೆಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲಾರದು, ನಾಟಕದ ಚರಿತ್ರೆಯೇ 
ಅದನ್ನು ನಾವು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು 'ಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸಬಲ್ಲದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, 
ರಾಬರ್ಟ್‌ಸನ್‌ನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಈ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಮೊದಲೇ ಥಾಮಸ್‌ ಕೆಡ್‌ (1558-1594) ಇದೇ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು. ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದ. ಸ್ಯಾಕ್ಸೊ ಗ್ರಮಾಟಿಕಸ್‌. 
ಎಂಬಾತ. (ಬರಹ ಸುಮಾರು 1180-1208)ನ “ಹಿಸ್ವಾರಿಕ atas doo» 
ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್‌ನ ಕಥೆ ಇತ್ತು. ಚಿಲ್‌ಫಾಕಿಸ್ಟ್‌ ಎಂಬಾತ ಇದರ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಗದ್ಯು 
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ಟೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ರೂಪಾಂತರವನ್ನು 1570 ರಲ್ಲಿ S SUA. ಕಿಡ್‌ ಈಫೆ ) 018^ ರೂಪಾಂತರವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ; ಪ್ರಾಚೀನ ರೋಮ೯ನ ಗಂಭೀರನಾಟಕಕಾರ ಸೆನಿಕನ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
, ವೆನ್ನನುಸರಿಸಿ, ಕೊಲೆಯನ್ನು ರಟ್ಟುಮಾಡುವ ಪ್ರೇತವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ; ನಾಟಿಕಡೊಳ 
ಗಿನ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಮೂಕು ಅಭಿನಯ, ಇವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿದ. ಸಲೋನಿಅಸ್‌- 
ರೆನಾಲ್ಲೊ ಅವರ ದೃಶ್ಯ, ನಾರ್ವೆಗೆ ಹೋಗುವ-ಮತ್ತು ' ಅಲ್ಲಿಂದ ಹಿಂದಿರುಗುವ 
ರಾಯಭಾರಿಗಳ ದೃಶ್ಯ, ಫಾರ್ಟಿನ್‌ಬ್ರಾಸ್‌ನ ದಾಳಿ-ನಾಟಿಕಕ್ರಿಯೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಲ್ಲದ 
ಇಂತೆಹೆ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದವನೂ ಅವನೆ. ಕೆಡ್‌ನ ನಾಟಕ ಬಹು ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದೈ ಅವನ ನಾಟಕದ ಕಥೆಯ ರೂಪ ರೇಷೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆ 
ಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಮಾರ್ಪಡಿಸುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಬ್‌ನ 
ವಿಳಂಬ ಹಾಗೆಯೆ ಉಳಿಯಿತು. ಆದರೆ ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್‌ನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಹೊಸ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಾಢ ವಿಷಾದ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೇರೆ 
"ಇಲ್ಲದ ಬೇಸರ ಇವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ. ಹೀಗಾಗಿ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಗತಿಗೂ ವಿರೋಧ ಕಾಣುವುದು ಅನಿನಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಹಳೆಯ ಪ್ರತೀಕಾರದ 
ಕಥೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸ್ಪಭಾನದ, ಚಿಂತನಾಪರ ಸ್ವಭಾವದ ನಾಯಕನ ಚಿತ್ರ 
ಸರಿ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ.207 ಹೀಗೆ ರಾಬರ್ಟ್‌ಸನ್‌ ಸ್ಯಾಕ್ಸೊ, ಬೆಲ್‌ ಫಾರೆಸ್ಟ್‌, ಕಿಡ್‌ 
ಇವರು ಕಥೆಯ: ವಸ್ತುವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದೆ ರೀತಿಯ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಕೃತಿಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ`ವಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿಯ ಇ. ಇ. ಸ್ಟೋಲ್‌, ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆ 
ಯುವುದರಲ್ಲಿ .ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಜೇಕು; ಇದಕ್ಕಾಗಿ 
ತಂತ್ರ, "ರಚನೆ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳು, ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ರಾಗಾಲೋಚಕೆ (ಸೆಂಟಿ 
ಮೆಂಟ್ಸ್‌) ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವನ ನಾಟಕವನ್ನು ಆ ಕಾಲದ ಇತರ ನಾಟಕಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಬೇಕು. ಸೆನಿಕನಿಂದ ಬಂದ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಕಾರ ನಾಯಕ ದೋಷರಹಿತ 
ನಾದನನು, ಪರಿಪೂರ್ಣನಾದನನು; ಅವನು ಕಜಿಗೆ. ಸೇಡನ್ನು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕಿಡ್‌ ಬೆಳೆಸಿದ್ದ . ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನಿಗೆ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ನಿರೂಪಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮಾರ್ಪಾಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ವಿಳಂಬದ ಅಂಶಕ್ಕೆ - 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಬಯಸಿದ್ದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೊಂದು ನಟರ ಗುಂಪಿ 
ನೊಡನೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಿ ಈ ನಾಟಕ ಬಕಿಯಬೇಕಾಗಿದ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 


Q 


ನಿಳಂಬನನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಆದಷ್ಟು ಅದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತೆ 


3077716 ultimate fact is that Shakespeare could not make. 
a psychologically or otherwise consistent play out of: a plot 
which retained a strictly barbaric action while the hero was 
transformed into a supersubtle Elizabethan.” 
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ಆನುಬಂಧ ಸ EE 


ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ. 308 ಆದುದರಿಂದೆ ವಿಳೆಂಬದೆ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಮಹತ್ವ Bae 
ಅದರೆ ಜಿಳತನಲ್ಲ ಹ್ಯಾಮ ತ್‌ಲೆರ್ಟಕ ಪಾತ ಶ್ರವನ್ನು ವಿತ ೇಸಿಸಿದವರೆಲ್ಲ ತಪ್ಪುದಾ 
ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ, ಅವನನ್ನು ಶೂರ, ಆಕಷ ತ ಯುವಕ, "ead ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ As 
ಯಾಗುವ ಪ್ರತೀಕಾರ ನಾಟಕದ ನಾ ಯಕನೆಂಜೀ ಕಾಣಜೀಕು ಎನ್ನುತ್ತಾ 2.34 AR, m 
ಅದೇ ನು ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಥಿಯೋಡೋರ್‌ ಸ್ಪೆನ್ಸರ್‌ ತನ್ನ "ಫೇರ್‌, 
೩ಿಯರ್‌ ಕಂಡ್‌ ದ ನೇಚರ್‌ ಅಫ್‌ ಮ್ಯಾನ್‌' (1942) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ, "ಹ್ಯಾಮ್‌ 
ಲೆಟ್‌” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ತನ್ನೆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಎರಡು ನಿಚಾರ ಧಾರೆಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಮೊಟ್ಟ ನೂದಲನಯು ಬಾರಿಗೆ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ, ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ .ಕ | ತಿಯನ್ನು ಓದಬೇಕು ಎಂದ. 
ಒಂದು ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಸೀವ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ad ನಲ್ಲಿ ಮನುಸ್ಯಕೇಂದ್ರ. 
ಬೈಬಲ್‌ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನೆ ಸ್ವಭಾವವನ್ನೂ 
ದೇವರ ಉದ್ದೇಶವನ್ನೂ ಅರಿತು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯ ವಿಚಾರ 
ಧಾರೆಯ ಪ್ರಕಾರ, ಮನುಷ್ಯ ದೇವರ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮುರಿದ, ನಿಸರ್ಗದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೋಳಿಯನ್ನು, ೦ಟುಮಾಡಿದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಈ ಎರಡು ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಗಳನ್ನೂ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಫರ್ಷಣೆಗೆ ನಾಟಕಸ್ತ, ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌' 
ಮತ್ತು "ಲಿಯರ್‌? ಗಂಭೀರನಾಟಿಕಗಳನ್ನು ಬರಿದೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಸ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಕೃತಿಯ ಯುಗ, ಅದರ ವಿಚಾರಸರಂಸರೆಗಳುು ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಂದ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ ga 

"ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌? ನಾಟಿಕದ ಮೊದಲನೆಯ ನುನೋವೈಜ್ಞಾ, ನಕ ವಿವರಣೆ 
ಬಂದದ್ದು ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ ಜೋನ್ಸ್‌ನ "ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಅಂಡ್‌ ಈಡಿಸಸ್‌' (1949) 
ನಲ್ಲಿ. ನಾಟಕದ ನಿಜಜೀವನದ m ಕ್ರಿಯೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, ಆದುದರಿಂದ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಜೀವನದ ಜನರಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ನಿಯಮಗಳೇ ನಾಟಕದ 
ವಾಶ್ರಗಳಿಗೂ ಅನ ಓಯಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಡು ಈತನ ಮೂಲನಂಬಿಕೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ತನ್ನ 
ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ನಾದ v9 ಡಿಯಸ್‌ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ಕೊಂದ ಎಂದು ನಂಬಿದ ನಾಯಕ 
ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಅವನನ್ನು ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲನರು ನಟರ 'ಸಹಾಯ 
ದಿಂದ, ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಮಾಡಿದ ಕೊಲೆಯೇ ಒಂದು ವಿವರವೂ ತಪ್ಪ ದಂತೆ ಅವನ 
ಮುಂದೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶನವಾಗುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾ 2s ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ 


208*'Even if Shakespeare had desired it, he could scarcely, 
on the contemporary stage, have introduced so fundamental. an 
innovation as, in the place of a popular heroic revenger, a 
procrastinator, lost in thought and weak of will"—E. E. Stoll. 
Art and Artifice in Shakespeare (1933). 
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"^. 


ನಿಜವಾಗಿ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ್ದರೆ, ತನ್ನ ಕೃತ್ಯ TONEN ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ಕಂಡಾಗ ಚಕಿತನಾಗಿ Ta Ein ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪಾಸಕೃತ್ಯವನ್ನು 
ರಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ನೆ ಎಂದು ನಾಯಕನ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ. ಆದರೆ ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆರನೇ 
——€— o3, ಅನನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ನಾಟಕ ಪಾ ್ರಿರಂಭವಾಗುವ ಮೊದಲೇ ನಟಿರು 
ಒಂದು ಮೂಕು ವ ೈಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಆ ಕೊಲೆಯನ್ನು ತೋೀರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ಕೆ. ಕ್ಲಾಡಿಯಸ್‌ 
ಯಾವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅನಂತರ ನಾಟಕ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, 
ರಾಜನ ತಮ್ಮನು ಮಲಗಿದ್ದ ರಾಜನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ವಿಷ ಸುರಿಯುವಾಗ v2 ಡಿಯರ್‌ 
ಗೊಂದಲದಿಂದ ಎದ್ದು ಹೊರಟು ಥೋಗುತ್ತಾ 3. ಜೋನ್ಸ್‌ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳುತಾ ತನೆ, ಕ್ಲಾಡಿಯಸ್‌ ನಿಜವಾಗಿ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ್ದರೆ, ಮೂಕು 


Ay ಸ್ರದರ್ಶನವಾದಾಗಲೇ ಏಕೆ ಎದ್ದು ಹೋಗಲಿಲ್ಲ? ಜೋನ್ಸ್‌ನ ಉತ್ತರ ES ಡಿಯಸ್‌ 


ium 9g ಕೊಲೆ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ತಾನು ಕಂಡುದನ್ನು ತನ್ನ 
ಪ್ರಾ ಣಕ್ಕೆ ವಿಸತ್ಸೂಚಕ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಎದ್ದು ಹೋದ, ಅಷ್ಟೆ. ಹಾಗಾದರೆ Sc 
ಕರಾ ಕ್ಲಾ ಡಿಯಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಡ್ವೇಷವೇಕೆ? ಜೋನ್ಸ್‌, marin "ಈಡಿಸಸ್‌ 
ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌? aros ಫೆ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಸವಿಯುವ ಬಯಕೆ, ಆ 3, ಪ್ರೇಮವನ್ನು 
ಆಗಲೆ dd ತಂದೆ ಪ್ರ ತಿಸ ior ಎಂದು à, (ಷೈ ಅವನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ಬಹುಕೆ)ಿಂದ 
ಬಳಲುತಿ ತ್ತಿದ್ದ ಎನ್ನು x 9,0, penes 'ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆರ್ಟಸಗೆ ತಂಜಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ದ್ವೇಷ ಮತ್ತು ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮದ ಬಯಕೆ ಇದ್ದಿತು; ಈಗ ತನ್ನ ತಾಯಿಯನ್ನು. 
ಮದುವೆಯಾದ ಕ್ಲಾ Bohz^ ತಂದೆ ಸಾ ನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾ d. ಆದುದರಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿ 
ದ್ವೇಷ, ತಂದೆಯ VED ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಹು ಕಾಂಪ್ಲೆ F ನಿಂದ ಬಂದ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ 
3 ಸ್ತುವಾಗಿದ್ದಾ ನೆ, ಹಾಗಾದರೆ ಅವನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು gons te? ಕ್ಲಾ ಜರಾ 
ಮಾಡಿರುವುದು-ತಂಜಿಯನ್ನು ಕೊಂದು ತಾಯಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾದುದು. ಬಾಲ್ಯ 
ದಿಂದ ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ನೇ ಮಾಡಲು ಬಯಸಿದ್ದು ದನ್ನು. ಆದುದರಿಂದ ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ 
ತನಗೇ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಕ್ಲ ಡಿಯಸ್‌ನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ ್ರ ತಿಬಿಂಬವನ್ನೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಅವನಲ್ಲಿ ' 
ಅನುಕಂಪ, ಮೆಚ್ಚಿ R ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ DE N8, ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವನನ್ನು 
ಕೊಲ್ಲಲು mE ಸಿಕ್ಕರೂ ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್‌ಸಿಗೆ ಕೈ ಮೇಲೇಳದು. ಜೋನ್ಸ್‌ ಇನ್ನೂ 


ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಫಿಯರ್‌ ತನಗೇ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಮಾನಸಿಕ 


ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಬ್‌ನಲ್ಲಿ ಇಕೋನಿಸಿದ ಎನ್ನುತಾ ನೆ. 

ಹರ್‌ಬರ್ಟ್‌ ನೀಸಿಂಗರ್‌ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತು ಸಮೂಲರೂಪಾತ್ಮಕ ನಿಮರ್ಶೆಯ 
ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನು. "ದಿ ಆಗನಿ ಅಂಡ್‌ A 6 3, Oo" (1964) ಎಂಬ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ditor ಪಿಯರನ ಗಂಭೀರನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯ. 
ಅಂಶವನ್ನು, Pid ಸೊಗಸಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುತಾ ನೆ. ಗಂಭೀರನಾಟಕ ಪ್ರಾಚೀನ 
ವಾದುದು. ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕವಿಧಿಯ ವಿನ್ಯಾಸ. ಮೂಲಚಿತ್ರದ ಮೀಲೆ 
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ಅನುಬಂಧ 3೨೧೯ 


ತಿದ್ದಿದಂತೆ ಈ ಮೂಲವಿನ್ಯಾಸದ ಮೇಲೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನೆ ನಾಟಕ ಚಿಳಿದಿಡೆ ಎಂಬ 

ಅಭಿಪ್ರಾ ಯದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ Tbe» ಏನು ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದೆ 
ಎಂದು ರ್ಸ್‌ ಸಮಾನ್ಯ ಗಂಭೀಯಾಟಕದ ನಿನಾ ಸದಲ್ಲಿ ಷೇಕ್‌ ಬಿಯರ್‌ ಸಾಧಿ 
ದ ವೈತಿಷ್ಟ ವನ್ನು ಸ್ಪುಟಿಗೊಳಿಸಲು ಈತ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಹುಟ್ಟು, ಬದುಕು 
ಸಾವು, ಮರುಜನ್ಮ ane ಚಕ್ರದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಧಾರ್ಮಿಕವಿಧಿ ರೂಸ 
ತಾಳಿತು. ಅದರ ಮೂಲ ಆಶು (1) ದೈವಿಕ ಅರಸನ ಪಾತ್ರ (2) RIERA 
ಅನನ ವಿರೋಧಶಕ್ತಿಗೂ ಘರ್ಷಣೆ (3) ದೇವತೆಯ ಸಂಕಟ (4) ದೇವಕೆಯ ಸಾವು 
(5) ದೇವತೆಯ ಪುನರುತ್ಥಾನ (6) ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪುರ 
ಸೃಷ್ಟಿ (7) ಪವಿತ್ರ DDF. (8) ನಿಜಯದ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮತ್ತು (9) ಪ್ರ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ 
ಭವಿಷ್ಯದ — ಗಂಭೀರನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ದೇವತೆಯ ಸಾವು, ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಪುರಾಣ 
ಕಥೆಯ ಪುರ್ನಸೈಸ್ಟಿ, ಷನಿತ್ರ ವಿವಾಹ ಮತ್ತು ನಿಜಯದ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಯ 
ವಾಗಿವೆ; ದೈವಿಕ ಅರಸನ mod ವ ತ್ತು ಭವಿಷ್ಯದ ನಿರ್ಧಾರ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಉಳಿ 


Qi ಘರ್ಷಣೆ, ಸಂಕಟ, diosa d^ ಇವು ಉಳಿದಿವೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸಿ, ಇದರಿಂದ 
ಗಂಭೀರನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆ ಹೇಗೆ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


"ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್‌ ನಾಟಕದ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೆ, ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಗಂಭೀರನಾಟಕ ಈ 
ವಿನ್ಯಾಸದ "ಲೌಕಿಕರೂಪ' ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದುದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹ್ಯಾ ಬಹಳ ಸಾರಸ್ಕ್ರಕರವಾದ ಕೃತಿ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ ಹರ್ಬರ್ಬ್‌ ವೀಸಿಂಗರ್‌.. 209 


` ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ೮ರ್ನ AES "ಡೋವರ್‌ ಬೀಚ್‌? ಈಚೆಗಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಮಂದಿ ವಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದಿದೆ. ಇದು 37 ಪಂಕ್ತಿ ಗಳ ಕವನ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮುದ್ರಿತವಾಗುವ ಕನನ ಇದು ಎಂದು ಹೇಳ 33,0. 


DOVER BEACH 


The sea is calm to-night. 

The tide is full, the moon lies fair 

Upon the straits;-on the French coast the light 
Gleams and is gone: the cliffs of England stand. 


209 * Hamlet isa particularly fascinating example of the 
relationship between the myth and ritual pattern and tragedy 
because it shows within the action of the play itself the develop- 
ment of Shakespeare’ s awareness of a tragedy as a- heightened 
and secularized version of the pattern.” 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


9.90 
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Glimmering and vast, out on the tranquil bay. 


Come to the window, swcet is the night-air ! 
Only, from the long line of spray 

Where the sea meets the moon-blanch'd land. 
Listen ! you hear the grating roar 

Of pebbles which the waves draw back, and fling, 
At their return, up the high strand, 

Begin, and cease, and then again begin, 

With tremulous cadence slow, and bring 

The eternal note of sadness in. 


Sophocles long ago 

-Heard it on the &egaean, and it brought 
Into his mind the turbid cbb and flow 
Of human misery; we 

Find also in the sound a thought,. 
Hearing it by this distant northern sea. 


+ 


The Sea of Faith XO 
Was once, too, at the full, and round earth's shore 
Lay like the folds of a bright girdle furl'd ! 

But now I only hear 

Its melancholy, long, withdrawing roar, 


. Retreating, to the breath 


Of the night-wind, down the vast edges drear 
And naked shingles of the world. 


Ah, love, let us be true 

To one another ! for the world, which seems 

To lie before us like a land of dreams, 

So various, so beautiful, so new, 

Hath really neither joy, ‘nor love, nor light, 

Nor certitude, nor peace, nor help for pain ; 

And we are here as on a darkling plain 

Swept with confused alarms of struggle and flight, 


Where ignorant armies clash by night. 
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ಅನುಬಂಧೆ 
೨೨೧ 


[ಹತ್ತೊಂಬತ್ತೆನೆಯ ಶತಮಾನದನ್ಲಿ ಡಾರ್ವಿನ್‌ನ ವಿಕಾಸವಾದ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಬಂದಿದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಉರುಳಿಸಿತು. ಭೂವಿಜಾ ನವೂ , ಬೆಳೆಯಿತು 
ಬೈಬಲ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿ ಆರುದಿನಗಳಲ್ಲ ಮುಗಿಯಲಿಲ್ಲ ಭಗವಂತ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ವಿಶ್ವದ ಮಕುಟಮಣಿಯಾಗಿ ಆರನೆಯದಿನ ಸ್ಪಷ್ಟಿಸಲಿಲ್ಲ ದೀರ್ಫ 
ಸರಪಳಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಒಂದು ಕೊಂಡಿ, ಸರಪಳಿ ada! S 
ಇಂತಹ ಅರಿವು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ ಬಂದು TU ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಫುಸಿದವು. ygor ನ ಕಾಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆತಂಕದ ಕಾಲ, ಮ್ಯಾಥೂ 
edo 3g ಹಲವು ಕವನಗಳು d ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನಿಶ್ಚಯತ್ರಿ ಅಶಾಂತಿಗೆಳನೆ jj 
ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುವವನು ಪ್ರೇಯಸಿಯೊಂದಿಗೆ ಜೋನರ್‌ 
ತೀರದಲ್ಲಿ ಸಿಂತಿದ್ದಾನೆ.] 

- ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕವನವನ್ನು ಡೇವಿಡ್‌ dol ize ತನ "ರಲಿ 
ಜನ್‌, ಪೊಯ್‌ಟ್ರಿ ಅಂಡ್‌ ದ ಡಿಲೆಮ ಅಫ್‌ ದ ಮಾಡರ್ಸ್‌ ರೈಟರ್‌” (1956) 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸರಮಾತ್ಮನು ನ್ಯಾಯಮೂರ್ತಿಯೆ ಎನ್ನುವ ಪ 3. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬೈಬಲ್‌ನ "ಬುಕ್‌ ಆಫ್‌ ಜೋರ್ಜ್‌, 
ಈಸ್ಥಿಲಸ್‌ನ «ಪ್ರೊಮಿಥ್ಯೂಸ್‌' ನಾಟಕತ್ರಯ ಇವುಗಳ Stoddt ಈ ಪತಿ 
ಜಾನ್‌ ಮಿಲ್ಬನನ «ಸ್ಥ್ಟಾಮ್‌ಸೆನ್‌ ಅಗ " A ಷ್ಟ Fo 

2, 389^ ನಿಸ್ಬೀಸ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಪರಮಾತ್ಮನ 
ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ. ಅವನ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾದ "ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌ ಲಾಸ್ಟ್‌ ನ' 
ಉದ್ದೇಶವೇ ಭಗವಂತ ಮನುಷ್ಯನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯವಾಗಿಯೇ ನಜೆದುಕೊಂಡಿ 
ಜಗ ಟ್‌ RO 

N ಸ ಲ್ಲಿ ತಾ ಸೀವಗೇ ಮುಡಿಪು ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
ನಿಷ್ಕ ಜೀವನ ನಡೆಸುವ ತರುಣ, ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧತೆ ಮುಗಿಸುವ ಹೊತ್ತಿಗೇ 
ಸತ್ತುಹೋಗಬಹುದಾದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಸಿದ್ಧಕಿಯಿಂನ ಫಲವೇನು ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಪಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ದೇವರ ನ್ಯಾಯದ. ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಮಿಲ್ಬನ್‌ (ಲಿಸಡಾಸ್‌', cd, 
ಅಂಧತ್ವದಮೇಲೆ'(ಸುಫೀತ), "ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌ ಲಾಸ್ಟ್‌, (ಸ್ಯಾಮಸನ್‌ ಅಗಸಿಸ್ಟ್ರೀಸ್‌? — 
ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಓದುಗರ ಮುಂದಿಟ್ಟು ಬಿಡಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಡೆಯ್‌ಸಿಸ್‌ ಹೋಲಿಸು 
ತ್ತಾನೆ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಕಡೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿದ್ದ, ಗಂಭೀರನಾಟಕ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಮನಸ್ಸಿತಿ(177006) 
ಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾಸಕ್ತಿ:ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಫಲ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಇನ್ನೂ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಕವಿ ಇದರಿಂದ ಏನನ್ನಾದರೂ 
ಕಲಿಯಬಹುಜಿ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಶ್ವಾಸ ಮಾಯ s 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ «ಡೋವರ್‌ ಬೀಚ'ನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ 
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3೨೨ i ಆಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ 


ತನ್ನ ಬಗೆಗೇ ಮರುಕನಿಡೆ; ಈ ಮರುಕ ಸೊಗಸಾಗಿ ಅಂಕೆಗೂಳಪಟ್ಟಿದೆ. ಕೃತಿಯ 
ಕಡೆಯ ವಿಷಾದದ ಧ್ವನಿ ಕನಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಶ್ವಾ ಸವಿಲ್ಲದೆ ಜಗತ ನ್ನು ಎದುರಿಸುವು 
ದನ್ನು Ses eaa. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಮನಸ್ಥಿತಿಯಿ: od ಬಿಡುಗಡೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿತೋ ಅದೇ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 43, ಹೊರಜಗ 
d d ಎದುರಿಸಲು ಅಗತ್ಯವಾಡ ಮನಸ್ಸೆ ರ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸಲು ಜಿಳಿಸಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಡೆಯ್‌ಸಿಸ್‌ “ಡೋವರ್‌ . DP d, ವಿಮರ್ಶಿಸಿ, ಓ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಮತ್ತು ಯೇಟ್ಸ್‌ ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಬಿಡಿಸಿದರು 
ಎಂದು ವಿಶ್ಣೆ DOE 9,09. ಕಡೆಗೆ, ಇಂದಿನ ಕವಿಗೂ ಅನನ ಪೂರ್ನಿಕರಿಗೂ ನಡುವೆ 
ದಾಟಲಾಗದ ಕಂದರವೇಸಿಲ್ಲ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಕವನದ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಸ್ಟೀವನ್‌ ಸ್ಲೈಂಡರನ . 
“ದ ಕ್ರಿಯೆಟಿನ್‌ ಎಲಿಮೆಂಟ್‌? (1952)ನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕನಿ 
ಸಂತೋಷದಿಂದ, ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಭಾಗಿಯಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಕಾಲನಿತ್ತು. ಸಮಾಜದ 
ಗುರಿಗಳೂ ಮೌಲ್ಯ ಗಳೂ. ಅವನ ಗುರಿಗಳೂ ಮೌಲ್ಯಗಳೂ ಆಗಿದು ವು, ಆದರೆ 
ಕ್ರಮೇಣ ಅವನು Ade ಅತಿಪ್ರಾಸಂಚಿಕತೆಯೆನ್ನು ತಿರಸ್ಫರಿಸಿ, dd, QU ಮೌ 30; 
ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ. ಆದರೆ ಪ್ರ à ಕನಿಯಡೇ ಒಂದು ವೈಯಕ್ತಿ P ಪ್ರ p" 
ವಾಗಿ ಹೋಗಿ, ado» ಅವನ ಕೃ ಸಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು. ಆತನ iz 
ವನ್ನು ಸ ಸ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ EG s ಬ್ಬ ಕನಿ ತನ್ನದೇ. ಸ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು, NEE ಸ್ಥಿತಿ ಒದಗಿತು. ಈಗ ಮತ್ತೆ ಕನಿ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಲು ಯತಿ ಸುತ್ತಿ, ದಾ ನೆ. ಕಳೆದ ನೂರುವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಹಗಾರ 
CM ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ dd, ದೇ ಆದ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಭಿನ ಕ್ತಿ ಕೂಡಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಸಮಾಜದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಅತಿ ಪ್ರಾ ಗ್‌ edit ಕಂಡುದ 
ದಾದ ಸ್ರ "ಅದರಿಂದ ದೂರವಾದ. ಆದರೆ ಅವನ ಪ್ರ ತ್ಯ (ಕತೆ, ಏಕಾಂತತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅನನ,ರೀತಿ, ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ, ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 
ಈಗ ಕವಿ dg, ಮಿತಿ ಮಾರಿದ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಅಂಕೆಗೊಳಸಡಿಸಿ, ತನ್ನ ಅನು 
ಭವನನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಚಾರ ರೀತಿಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ, 
ಹೀಗೆ ಕಳೆದ ಒಂದು ನೂರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿ.ಸಮಾಜ ಇವಳು” ಪರಸ ರ ಸಂಬಧ 
ಹೇಗೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ ಎಂದು as "ಸಿಸುತ್ತ, .ಈ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಯ್ದ ಭಾಗವಾಗಿ 
"ಜೋವರ್‌ Quse, ಸ್ಪೆಂಡರ್‌ ಗಮನ doter 2, d. "ಎಕೊ ಶೀರಿಯನ್‌ ಕನಿ 
ಗಳದು ವೈಜ್ಞಾ 2,98 ಸಂತೋಧನೆಗಳ ಮತ್ತು ಮತೀಯ ಸ್‌ ಯುಗ, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನರು ಗಂಭೀರವಾದೆ ಆಸಕ್ಕಿಂ ಕೈಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು. ಆದರೆ ತಮ್ಮ 
ಯುಗದ ಮಾಲ ಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. s 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ದರ್ಶನ ನಷ್ಟವಾಯಿತು. ಭವಿಸ್ಯವನ್ನು "ಗುರುತಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇವರ ಕಾವ್ಯ 
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ಅನುಬಂಧ 9.4 


ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ . ದರ್ಶನವಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ wd ಲ್ಲ್‌ನ 
ಹ ಬೀಚ'ನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆರ್ತ A Ee ಎರಡು ಜಗತ್ತುಗಳ ತಾರ 
3d ಕೋರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ನೆ. ಒಂದು ಸಂತೋಷಿ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ಒಳಜಗತ್ತು, 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಂತೋಷವಾಗಿ, ಪ್ರೇಮುವಾಗಲಿ, g ಥಯತೆಯಾಗಲಿ, ue 
ಗಲಿ, ನೋವಿನಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಲಿ ಇಲ್ಲದ ಹೊರಜಗತ್ತು. `ಈ ಹೊರಜಗತ್ತೀ ವಾಸ್ತವಿಕ. 
ಒಳಗಿನ ಜಗತ್ತು ಬರಿಯ ಕನಸು. ಭ್ರಾಂತಿ, ನಂಬಿಕೆ ಹಿಂದೆ. ನಡೆದಂತೆ 
ಒಳ ಜಗತ್ತಿನ ಬೆಳಕು ಆರಿದೆ, . ಈ ಬೆಳಕಿಲ್ಲದ, ಪ್ರೇಮವಿಲ್ಲದ, ws do 
ಉಳಿದಿರುವುದು-_-ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೆಹವಾಸ ಒಂದೇ, ಹೊರ ಜಗತ ತನ್ನು 
ತ್ಯಜಿಸಿದ ಈ ಇಬ್ಬರು ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಸತ್ತವರ, ಉಳಿದೆ. ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ 
“ಅಜ್ಞಾನಿ ಸೈನ್ಯ' ವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಹೊರ ಜಗತ್ತು ಬರಡಾಗಿ ಅನುಭವವಾದಾಗ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಈ: EUR ಈ —'outsideness' ಥಿಂದ--- 
ತುಂಬಿದೆ ಮನಸ್ಸೂ ಬರಡಾಗುತ್ತ ಬೆ, ಈ ಶೂನ್ಯಕೆಯಿಂದ ತಪ ATAY ಬೇಕಾದರೆ 
ಒಳಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು a A ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಇರವನ್ನು 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು _ಸಾಧಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆರ PE let. ಕವಿ ನಿಸರ್ಗದಿಂದಲೂ 
ಮಾನನಜಗತ್ತಿ ನಿಂದಲೂ ದೂರವಾದ ಪ್ರೆ (ತವಾಗುವ ಸೆ ವೇಶವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡು ಟ್‌ ಸಮಾಜ ಸಮಕಾ 
ಲೀನ ಚರಿತ್ರೆ ಎರಡರಾಜೆ ಸಾಗಿ, ಜೀಕೊಂದು ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ, ತಾನು ಪ್ರೇತ- ಎಂಬ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ದೂರ ನೂಕಿ, ಜಗತ್ತು ಸುಂದರ, ನಿತ್ಯನೂತನ, ಇದರಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚ ಯತೆ 
ಶಾಂತಿಗಳು ಇರಬೇಕು ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊ, 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ BEN, ೦ಬತ ಶ್ರನೆಯ ಸಾಧನ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಸಂಪತ್ತಿನ 
ಯಾಂತ್ರಿಕ. ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ SE ತೋರಿಸಿದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ ಸನಿ ಹೊಸ 
ದರ್ಶನವನ್ನು ic ಅಗತ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ, ಸ್ಟೆ ಸಿ EBART ಬೀಚ SN 
ಈ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ ಒಂದು ಘಟ್ಟಿವನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. i 
1965ರಲ್ಲಿ PR ಎನ್‌. ಹಾಲೆಂಡ್‌ "ಡೋವರ್‌ Qiu ಕುರಿತು 
sa ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಬಕೆದ,210 ಇಲ್ಲಿ ಕವನದ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದೀರ್ಥವಾದ ಈ ಪ್ರಬಂಧ ಸಾ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. 
ಹಾಲೆಡ್‌ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಂದ ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
“ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಿರಾಸೆ, ನಂಬಿಕೆಯ M ಇಂತಹವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಷಾದದ 
ಕವನ ನಮಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಕೊಡುವುದು ಹೇಗೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕನನ ಹಲವು. ಬಗೆಯ 
——— 


೨೩೦ "Psychological Depths and ‘Dover Beach! '' ಇಡೀ ಪ ಸ್ರಬಂಧ. 


$ 
ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ಗ್ರೇಟ್‌ಸ್ಟೀನ್‌ ಸಂಪಾದಿಸಿದ Perspectives in Contemporary 
criticism ನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾಗಿದೆ. 
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ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತೃವಿಮರ್ಶೆ 
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"ರಕ್ಷಣೆ? (defenses) riv a5, ಕೊಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು ನಿಂದು ಮೂಸಿ ಉತ್ತರ 
ಕವನದ ಪ್ರಾರಂಭವೇ ವಿಸ್ತಾರ, ಪ್ರಶಾಂತಸೆಮುದ್ರದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ. ps 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಲಕುವ ಪ್ರಸ್ತಾನ ಬಂದರೂ, ಕೂಡಲೆ ಪದ್ಯವೇ ರಕ್ಷಣೆ ಹ ne. 
ಭಿಷಾದದ ನಿರಂತರ ಧ್ವನಿ” — ಎನ್ನುತ್ತಲೇ "ಸಫೋಕ್ಲೀಸ್‌, ಮತ್ತು "ದಿ ಈಜಿಯನ್‌ 
ಕಡೆ ಕನನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹರಿಸುತ್ತದೆ. "We find also in the sound a thought 
ಎನ್ನುತ್ತಲೇ "The Sea of Faith" ಕಡೆಗೆ ಗಮನಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಕವನದ ಕಡೆಯ 
- ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರ ಫ್ರೆ "ಮದ ನಿಶ್ಚಲತೆ ಮತ್ತೊಂದು ‘defense.’ ಹೀಗೆ "ಡ್ರೈವ್‌ ?- 
"ಡಿಫೆನ್ಸ್‌' ವಿನ್ಯಾಸವಿದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ; ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕಲಕುವುದು ಯಾವುದು 
`` ಎಂಬುದನ್ನು ಕವನ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ.ಅದನ್ನು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ 
ಹೇಳುವಾಗಲೂ (9ನೆಯ ಸಂಕ್ತಿಯಿಂದ 14ನೆಯ ಪಂಕ್ತಿ, 25ರಿಂದ 28ನೆಯ ಸಂಕ್ತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ) ಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ದವತೆ ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾರ್ದವತೆ, ಶಬ್ದಗಳ 
'ಇಂಪು ಕವನ ಸೂಚಿಸುವ ಅಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಸಮತೋಲನ ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. | 
— dat, ಶ್ರವಣ-ಇವೆರಡೂ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು , ಅಲ್ಲದೆ 
ಅವುಗಳ ಅನುಭವವೇ ನಮಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೇಗೆ ಬರುವುದು. ಕವನದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕವಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ, 
ಹಾಲೆಂಡ್‌ ಮೂರನೆಯ ಪದ್ಯ. ಲೈಂಗಿಕಅನುಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಕವನ ರತಿಕ್ರೀಡೆಯಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಣಯಿಗಳೆ ಸನ್ಮಿವೇಶವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ, ಕೂಡಲೆ ಅದನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮತ್ತು, ನೈತಿಕ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ, - ತಂದೆತಾಯಿಯರ 
ದಾಂಪತ್ಯಜೀವನದ ಅರಿವು ಮಗುವಿಗೆ ಬರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಈ ಭಾಗ ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 
ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮ ತನಗೆ ಮಾತ್ರ “ಮುಡಿಪಲ್ಲ, ದೊಡ್ಡವರ ಜೀವನ ' ತಾನು 
ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಸ್ಪಸ್ಟಲೋಕದಂತೆ ಸುಂದರವಲ್ಲ, ನೂತನವಲ್ಲ, ಎಂಬ ಅರಿನಿನ ನಿಷಾದ, 
ತಾಯಿ-ತಂಜೆಯರ ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನದ ಅರಿವು ತಂದ ಭ್ರಮನಿರಸನ ಇವನ್ನು ಕಡೆಯ 
ಪಂತ್ರಿಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇದು ಹಾಲೆಂಡ್‌ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಒಂದು ಭಾಗ. 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಲೆಂಡ್‌ dd, ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ; ಈ 
ಕವನ ಸಮಾಧಾನ ನೀಡುವುದಸ್ಟಿಹೇಗೆ ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ಹಾಲೆಂಡ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 
ಕವನದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಕವನ ಇಬ್ಬರು ಪ್ರಣಯಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು 
ಆದರೆ ಅವರು ಕವನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ಮುಂಡೆ ನಿಲ್ಲುವುದು ಎಷ್ಟು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ! 
ಅವರು ಎಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ ನನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ಬರುವುದು ಪದ್ಯ ದೃಶ್ಯದಿಂದ ಶ್ರವಣಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ತೋರಿಕೆಯಿಂದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ 
ಅಥವಾ ದೂರದ ಸಫೋಕ್ಲೀಸ್‌ನಿಂದ ಉತ್ತರದ ಸಾಗರದ "ಇಲ್ಲಿ? ಗೆ ತಿರುಗಿದಾಗ. 
ಕಡೆಯ ಪದ್ಯದ ಎರಡನೆಯ ಅರ್ಥ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವಲ್ಲಿ ‘We are here’ ಎನ್ನುವ 
ಪ್ರಧಾನ ಶಬ್ದಗಳು ಬರುತ್ತವೆ: ಇದೊಂದು ""ಅಫರ್ಮೆಷನ್‌'' - ಸ್ಥಿರೀಕರಣ. 
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edo ೨೨೫ 


ಹೀಗೆ ಕವನದ ಮ ಖ್ಯ ಫಟ್ಟ ಗಳಲ್ಲಿ ಫ್ರೆ "ಮದ ಅಂಶ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು 3, ಜಿ. ಜೊತೆಗೇ 
ಲೈಂಗಿಕಕ್ರಿ ಯೆಯ ಅನುಭವದಿಂದ p ಭ್ರ ಮಫಿರಸನವನ್ನೂ ಪ್ರೇಮದಿಂದ 
'ತಡೆಗಟ್ಟುತಾ 9,9 ಕನಿ. ಶೈಶವದ ಪ ಪರಿಪೂರ್ಣ "E S3, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬಾಂಧವ್ಯದಲ್ಲಿ 
. ಫುನರ್‌ಸ್ಪಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತ ವೆ ಕವನದ ಕಡೆಯ ಸಂಕ್ತಿಗಳು.211 ಎರಡನೆಯೆ ಮತ್ತು, 

ly ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆತಂಕಗೊಳಿಸುವ ಅನುಭವವನ್ನು ಬಾದಿ ) ಕಗೊಳಿಸುವ 
ಮತ್ತು ದೂರದ ಓಡುವ ಪ್ರ ಯತ್ನಗಳು ವಿಫಲವಾಗುತ್ತವೆ; ನಾಲ್ಕನೆಯದರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸ ceo) 
ಗಳ ಸಣ್ಣ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ toss LSE, ಜೊತೆಗೆ ‘Let us be true’ ನನ್ನುನ 
ಭರವಸೆ ಇದೆ ಅಫಾಯವೆಲ್ಲ ಬೇರೆಡೆ, ದೂರದಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಈ ಭಾಗ 
ಉಂಟುಮಾಡಿ, ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಣಯಿ:ಗಳ ಚಿತ್ರದಿಂದ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ತೃಪ್ತಿ, ಆನಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ "ಡೋವರ್‌ ಬೀಚ್‌? 
ಸಂಶಯ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯ ನನ್ಟಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ, ಕುರಿತ `ಕವನವಲ್ಲ; 
Udo ತನ್ನ ಸಂಶಯ ಮತ್ತು, ನಿರಾಸೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಲೈಂಗಿಕ AQ sU - ಇಬ್ಬ ರು 
'ಪ್ರಣಯಿಗಳು ರಾತ್ರಿ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿರುವ ಸನ್ನ ರ್‌ ಭತ್ತ ಶೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾ ES 
ಅಮೂರ್ತಭಾವಗಳಾದ ಸಂಶಯ ಮತ್ತು ಅನಿಶ್ಚಯ ಳು ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತರೂಪ 
ಪಡೆಯುವುದು ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿರುವ ಪ ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಸ "ಶದಲ್ಲಿ; ಈ ಸನ್ನಿವೇಶದ 
ಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೆ ಭಂಗಬಾರದಂತೆ 'ಕವನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ, 

ಪ್ರಣಯಿಗಳೆ ಸುತ್ತ ಅವನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ರಕ್ಷಣೆ ಅನಿಶ್ಚಯತೆ, ಸಂಶಯಗಳಿಂದ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ರಕ್ಷಣೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಾಮವಾಗುತ್ತದೆ. ತಂದೆ ತಾಯಿಯರ 
ದಾಂಸತ್ಯಜೀವನದ ಅರಿವಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಅವರಲ್ಲಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಅದರ ಅರಿವಿನಿಂದ 
ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ, ತಾನೇ ದೊಡ ವನಾಗಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಡನೆ 
ಹೊಸ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಥಿರ್ಮಿಸಿ ಸಮಾಧಾನ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು, ವ ಅನುಭವ ಕವನದಲ್ಲಿ 
"ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೇ ಕವನ ಬೌದ್ಧಿ d ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡು 
ವಂತೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ, 


ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಮುಕ್ತಿ: ಕ್ರೀಗರ್‌ ತನ್ನ "" "ಡೋವರ್‌ ಬೀಚ್‌? ಅಂಡ್‌ ದಿ 
ಬಾ 3, 4907 ಸೆನ್ಸ್‌ ಅಫ್‌ ದಿ ಎಟರ್ನಲ್‌ ರೆಕರೆನ್ಸ್‌'' ಎಂಬ ಪ್ರ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ (1956) 
ರೂಸನಿನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು. ನೀಡಿದ್ದಾನೆ ಅನನ" ಪ್ರಬಂಧದ `ಶೀರ್ಸಿಕೆಯೆ ಕವನ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. "ಕನನ ಸೂಚಿಸುವ ಸೆಲ-ಸಾಗರಗಳೆ ವಿರೋಧವು . 
ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ Sarg ಮತ್ತು ಭೂತ - ವರ್ತಮಾನಗಳ ನಿರೋಧದ 





211 “Then the poem gives slid by recreating an adult 
world in terms of a child's wishes for constancy; trust and 
faith in his parents.” 
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೨೨೬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸಂಕೇತ. ಸವನದ ದಿ ಿವಿಧತೆ -dualism-ದರ ರಚನೆಯ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರತಿ ಸದ್ಯ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಎರಡು ಭಾಗವಾಗುತ್ತೆದೆ. ಮೊದಲನೆಯ, ಮೂರನೆಯ m 
ನಾಲ್ಕನೆಯ 'ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ ಭರವಸೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ, xn ನಾಸ 
. ಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ; ಎರಡನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಭ್ರಾಂತಿ; Pine 3. ಓಂ 
ನೊಂದು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಭರವಸೆಯ ದೃಶ್ಯದ ಪ್ರತಿಮೆಗ್ಗಳು-ನಿರಾಸೆಯ ಶಬ್ದಗಳ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಫವನವು ತೊಗಾಡುತ್ತದೆ. ಚಿಳೆಕು-ಕತ್ತಲೆಗಳ, ತಾತ 
ಅಶಾಂತಿಗಳ: ಮಧ್ಯೆ ತೊಗಾಡುತ್ತೆದೆ. ಹೀಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಗಳ ದಿ ಎವಿಧತೆಯನ್ನು ಕವನ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರೂ, . ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾಗಿ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ; ಪ್ರತಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದಿನಡರ ಪ್ರಸ್ತಾಪನಿಜಿ. ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಆರು ಪಂಕ್ತಿಗಳ 
. ವಿವರಗಳು ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಗಳ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪೂರ್ಣತೆಯ ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಮೂ ಡಿಸುತ್ತದೆ. 'Only' ಎನ್ನುವ 
ಪದದೊಂದಿಗೆ ದೃಶ್ಯ ಕರ್ಕಶ ಶಬ್ದಗಳು ಮತ್ತು ಕಲ್ಲುಗಳ ಸಂದೇಶದತ್ತ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಮೂರು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ದೀಪಗಳು ಕಂಡು 
ಮಾಯವಾಗುವ ವಿವರ ಈ ಪೂರ್ಣತೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಧಾನಗಳ ಕ್ಷಣಿಕತ್ವವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಯದಿಂದ ಎರಡನೆಯ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ "ಇಲ್ಲಿ 
ಈಗ' ದಿಂದ "ಎಲೆ ಜಿ_ಯಾವಾಗಲೂ' ಗೆ ಸಾಗುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ಇಡೀ ಕವನದ ರಚನೆ 
ಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನೂ ಅಯವನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ಕ್ರೀಗರ್‌ ಕವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ದ್ವಿತ್ವ-೩ sense of twoness- ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿ ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ; "the repetitive inclusiveness of the human condition 
‘and purposeless gyrations,” “the tragic sense of eternal 
recurrence.” : 

ಈ ಹಲವು ವಿವರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತೇನೆ, ಯಾವುದನ್ನು ಬಿಡು 
3,63, ಅಥವಾ ಪ್ರತಿಯೊಂದರಿಂದ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಬೇಕೆಯ ನಿಷಯ.ಈ ಹಲವು ವಿವರಣೆಗಳು ವಿವಿಧ ಪಂಥಗಳ ವಿಧಾನಗಳ: 
ಅವು ನೀಡುವ ಫಲಗಳು ಇವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬೇಕು. 

ಈ ಎಲ್ಲ ಪಂಥಗಳನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧ, 
ಥಿಯೋಡೋರ್‌ ಸ್ಪೆನ್ಸರನ “How to ೮೯11126 a Poem" (1940). ಈ 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಆತ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಯ ಇದು: 


Thirty days hath September, 

April, June and November, 

All the rest have thirty-one, 
Excepting February alone, 

Which has only eight and a score, 
Till: leap-year gives it one day more. 
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ಅನುಬಂಧ ೨೨೭ 


ಮೊದಲು ವಿಮರ್ಶಕ "ಡೈನಮಿಕ್‌ ಅನಾಲಿಸಿಸ್‌ ವಿಧಾನವನ್ನು. ಅನುಸರಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ಕವನ ವರ್ಷದ ತಿಂಗಳುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವಾಗ, ಏಪ್ರಿಲ್‌-ಜೂನ್‌ -ಸೆಪ್ಟೈಂಬರ್‌ 
. . ನವೆಂಬರ್‌ ಎಂಬ ಕ್ರಮಬಿಟ್ಟು ಸೆಸ್ಟೆಂಬರ್‌ಸಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದೇಕೆ? ಉಜ್ಜೀಶ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅತಿ ಮೃದುವಾದ ತಿಂಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕರ್ಕಶವಾದ ಹೆಸರಿನ ಸೆಫ್ಟೆಂಬರಿ : 
ನಿಂದ ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಏಪ್ರಿಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಸ್ಯಗಳು ಬಾಡುವುದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ, 
ಆದರೆ ದುರಂತ ಅನಿವಾರ್ಯದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನುಉಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. -ಕನಿ ಯೂಕೊ 
ಏನ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ 3. ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮಧ್ಯದ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗ.ತ್ತದೆ.(1 medias res ); ಈಕವಿಯೂ ಇದೇಸಂಪ್ರದಾಯ 
dg ನುಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳುಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದನ್ನು ಹೇಳಿ, ಉಳಿದ 
ಏಳುತಿಂಗಳುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸದೆ ಸೂಚಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅದ್ಭುತ ಮಿತವ್ಯಯ. ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮ, “The ambiguity of equilibrim is achieved" ಈ ‘spatial’ 
temporal and numerical measurements’ ನ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಿಂದ ದೂರ, 
ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ, ಕರುಣಾಜನಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಫೆಬ್ರವರಿ, ಇದರ ಹೆಸರು ಹೇಳುತ್ತಲೇ 
"ದುರಂತ ಧ್ವಸಿತವಾಗಿದೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಕನಿ ಒಂದು ಆಶಾಕಿರಣಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಕವನದ ನಾಯಕ “ಫೆಬ್ರವರಿ,” ಇವನು ಏಕಾಂಗಿ, ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲಾರ 
ದವನು.ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಯ ಸಂಕೇತ ಅವನ್ಮುಉಳಿಡವರಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯ ಸೂಚನೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ. ಯಾವಾಗಲೂ ಅನರದು ಮೂವತ್ತೋ ಅಥವಾ ಮೂವತ್ತೊಂದೋ ದಿನಗಳು, 
ನಿಗದಿ. ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ನಂತೆ ಬದಲಾವಣೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೊಂದಿರುವವನು ಫೆಬ್ರವರಿ 
ಮಾತ್ರ. ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಮೂವತ್ತರ ಮೂನತ್ತೊಂದರ'ಕಡೆಗೆ ಸಾಗಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾನೆ. ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಿಗೊಮ್ಮೆ ಇಸ್ಸತ್ತೊಂಬತ್ತರವರೆಗೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವನ ಕನಸಿನ ಗುಳ್ಳೆ ೈ ಒಡೆದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಚೈತನ್ಯಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ದುರಂತ ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರತನಾಗಿದೆ. ಇದು ವಿಮರ್ಶಕನ "ಜೈತನ್ಯಪೂರ್ಣ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ?. "ಸಂಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ಇದೇರೀತಿ ಓದುಗರೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ನಿಮರ್ಶಕ. 


ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಓದಬೇಕಾದ ಪ್ರಬಂಧ 


N 


ಇದು. 
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. ಎಕ್ಸ್‌ ೧ ಟಿನ್‌ಸನ್‌ ೧೧೯-೨೦ 


ವಿಷಯಸೂಚಿ 
ಮ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೇರಿಸಿದೆ 


ಅರ್ಥದ ಅರ್ಥ : ೮೦-೮೧ 
ಅನಿಶ್ಚಯತೆ (ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ) ೧೧೬-೮ 
ಅನ್ವ ಸ ನಿಮರ್ಶೆ: ೧೦೮ 
ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ: ೨೧೨ | 
ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯುಗ: ೭-೧೪ 
"ಅಮಂಗ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಚಿಲ್ಡ್ರನ್‌: ೧೨೩ 
: ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌; ೩, ೪, ೧೩೨-೪, (೫೦, 
೧೭೮, ೧೯೧ 
"ಆರ್ಕಿಟ್ಟಿ ಸಲ್‌ ue 60, y ಇನ್‌ 
ಪೊಯ್‌ಟ್ರ?: ೧೬೫, ೧೭೨-೪ 
PY. ೨೧೨ 
ಆರ್ಕ, QURE ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ: ೨೩.-೮, ೫೯, 
. ೧೪೧, ೧೭೯-೮೦, ೧೯೪ ` 
ಆಲ್ಬನ್‌, ಎಲ್ಲರ್‌: ೧೩೦, ೧೩೧-೨, 
೧೩೪-೫ 
ಆಸ್ಟಿನ್‌, ಜೇನ್‌; ೧೫೪-೬ 
ಇನ್‌ಬೆಸನ್‌: ೧೯೯-೨೦ 
. "ಇಲ್ಯೂಷನ್‌ ಅಂಡ್‌ ರಿಯಾಲಿಟಿ: ೧೮೭ 
ಈಡಿಸಸ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌: ೧೫೨ 
ಉದ್ದೇಶದ ತರ್ಕದೋಷ: ೧೧೩ 
ಎಂಸತಿ: ೮೧ 


tag ಅಪಾಲಜಿ ಫಾರ್‌ ಪೊಯ್‌ಟ್ರ: 
೨-೫ 

"ಎನ್‌ ಎಲಿಜಿ ರಿಟಿನ್‌ ಇನ್‌ ಎ ಕಂಟ್ರಿ 
ಚರ್ಚ್‌ಯಾರ್ಡ್‌' 09e 

"ಎನ್‌ ಔಟ್‌ಲೈನ್‌ ಆಫ್‌ ಪೊಯಟಕ್‌ 
ಥಿಯರಿ' ೧೩೧-೨ 


ಎಮ್‌ಸೆನ್‌, ವಿಲಿಯಂ ೧೧೫-೮,೧೨೫-೬ 

ಎಮರ್‌ಸನ್‌, ರಾಲ್ಫ್‌ ವಾಲ್ಗೋ ೩೫-೬ 

ಎಲಿಯಟ್‌, B. ಎಸ್‌. ೧೭, ೩೧, ೩೩, 
99, ೪೫-೭೯, ೨೦೧, ೨೯೧-೨ 


"ಎಸ್ಸೆ ಆನ್‌ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ? ೧೦-೧೨ 


ಏಂಗೆಲ್‌ y F ಡರಿಕ್‌ ೧೭೯, `೧೮೫-೬ 

"ನಿನ್‌ಸೆಟ್‌ ಮ್ಯಾರಿನರ್‌, ದಿ: ೧೭೨-೪ 

ಒರೆಗಲ್ಲು ಪರೀಕ್ಷೆ ೨೬ 

"ರ್‌ ಟುಎ ನೈಟಿಂಗೇಲ್‌” ೯೫-೭ 

ಪ್ರಟ್ರರಿ ೯೪-೫, ೧೧೯ 

«ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ೫, 

೧೨೨, ೧೯೭ 

ಕನಕದ ಅರ್ಥ ೫೭-೮, ೯೧-೩, ೧೦೦, 
೧೦೩, ೧೧೪-೫ 

ಕವನದ ಸಾನಯವ GAD NN, TP ೩೬, 
೪೦, ೪೩-೪, ೭೦, ೧೧೨ 

ಕವನ ಮತ್ತು ಸ A. ೧೬೯-೭೦ 

ಕನಿ ಮತ್ತು ಜೀವನ: 9, ೧೨, ೧೫, ೨೨, 
೨೫, ೩೬, ೩೭, ೩೯, ೧೨೨, ೧೫೨-೩ 

ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿ ೮, ೧೨, ೧೪, ೩೫, ೫೬-೮ 

ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿ ಕ(ತರ್ಕ)ಶಕ್ತಿ ೧೭, ೩೫ 


೨೯-೩೧, ೩೮-೯, 


" ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಶಕ್ತಿ ೬೦-೧ 


ಕಾವೈದ ನಿವರಣೆಲ, ೧೨, ೧೯, ೨೨, ೨೪, 
೫೬ 

ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
೪೦, ೪೬-೮ 

ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು ೩೬ 

ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ೪೨, ೬೧ 


೧೩, 
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ವಿಷಯ ಸೂಚಿ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ ೧೧, ೨೧, ೩೨, 
೩೩, ೬೭.೨೮, ೮೯, ೯೭, ೧೧೮೯, 
೧೨೨, ೧೩೧-೨ 

ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನ ೨೩-೪ 

ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವುದರಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಿಗಳು 
೯೮.೯ 

ಕಾವ್ಯ ಸೃಜನ ಕ್ರಿಯೆ ೧೮- SS ೪೭-೯, 
೫೨-೬ ೬೫” 

ಕಾಡ್‌ವೆಲ್‌, ಕ್ರಿಸ್ಟಫರ್‌ ೧೮೭ 

"ಕಾಸ್‌?ಗಳು (ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ 

g ^63 
ಯಲ್ಲಿ) (೩೨-೩ 


ಕೀಟ್ಸ್‌, ಜಾನ್‌ ೨೨, ೯೫-೭ 


ಕೋರ್‌ರಿಜ್‌, ಸಾಮ್ಯುಯಲ್‌ ಟೀಲರ್‌ 
೧೭,೨೧, ೧೯೨-೩, ೧೬೦, ೧೭೨-೪ 


ಕ್ರೀಗರ್‌, ಮುರೆ ೬೭, ೯೪, ೧೦೫, ೧೦೭ 

ಕ್ರೇನ್‌, ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ೧೧೦-೧೧, 
೧೨9೯-೩೦, ೧೩೧, ೧೩೪ 

ಕ್ರ ಪಹೇರಯನ್‌, ದೆ ೩೧ 

ಕ್ರೊಜೆ, ಬೆನಿಡೆಟೊ ೭೬-೭ 

ಗಂಭೀರ ನಾಟಕ ೧೩೩-೪ 

ಗದ್ಯ ೨೧, ೪೩ 

ಗಾಸನ್‌, ಸ್ಟೀವನ್‌ ೩ 

ಗೋರರ್‌, BP, ೧೫೫-೭ 

"ಗೋಲ್ಡನ್‌ ಜೋ, ದ' ೧೬೪ 

ಗ್ಯಾ ಮ್ಮ ಲ್ಯಾಂಡರ್‌ ೬೮ 

ir 30335, ಆಫ್‌ 
(೧೪.೨ 

“ಗ್ರೀಟ್‌ ಟ್ರಿಡಿಸನ್‌, ದ' (ಲೀನಿಸ್‌)೨೦೩ 

"ಗ್ರೇಟ್‌ ಟ್ರಿಡಿಷನ್‌, ದ' (ಹಿಕ್ಸ್‌) ೧೮೭ 

ಗ್ರೇ, ಥಾಮಸ್‌ ೧೨೮ 

ಚಾರಿತ್ರಕಾರ: ಮತ್ತು ಕನಿ ೪ 

ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಧ್ಯಯನ (ಸಾಹಿತ್ಯದ) 
೧೧೧, ೧೨೩ 


ಬೀಯಿಂಗ್‌, ದ 


93€ 


ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ(ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ) 
೧೩೯-೪೯ 
ಜಾನ್‌ಸನ್‌, ಬೆನ್‌ ೫-೬, ೧೧೬-೭, 
೧೩೯-೪೦ 
ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಡಾ, ಸ್ಯಾಮ್ಯುಯಲ್‌ ೧೨-೪ 
"ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ' ೫ 
"ಜೆಸ್ಟಾಲ್ಟ್‌ ದೃಸ್ಟಿ” ೧೫೮ 
ಜೇಮ್ಸ್‌) BA, ೩೮-೪೦ 
ಜೋನ್ಸ್‌; ಡಾ. ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ ೧೫೩ 
ಬಾಲ್ಸ್‌ ಬಾರ್ಯ, ಲಿಯೊ ೧೯೪-೫ 
ಟಿನಿಸನ್‌, ಆಲ್‌ಫ್ರಡ್‌ ೧೨೬-೭ 
ಟ್ರೀಟ್‌ ಆಲನ್‌ ೧೧೯-೨೦, ೧೨೫ 
ಟಿನ್‌, ಹಿಪೊಲಿಡ್‌ ಅಡಾಲ್ಫ್‌ sep 
೧೭೮-೯ 


ಟ್ರಲಿಂಗ್‌, ಲಿಯೊನೆಟ್‌ ೧೮೩-೪, 
೨ಂ೧--೨ 


— 


| "ಟ್ರಿ J ಡಿಷನ್‌ ಅಂಡ್‌ ದ ಇಂಡಿವಿಜ್ಯಯಲ್‌ 


"ಟ್ಯಾಲೆಂಟ್‌ ? ಛ೬-೫೨, ೬೪-೫ 
೨೧೧-೨ 

ಡೆನ್‌ ೬, ೧೨೫ 

ಡೈಷಿಸ್‌, ಡೀವಿಡ್‌ ೧೨೩-೪, ೧೨೮ 

ಡ್ರೈಡನ್‌, ಜಾನ್‌ ೮-೧೦ 

"ಡೀಮನ್‌ ಲವರ್‌, ದ' ೧೫೯ 

ತತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಮತ್ತು ಕನಿ ೪, ೩೬ 

ತೌಲನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ೯, ೨೮, ೭೨-೪ 

ನವೋದಯ ಯುಗ ೧-೭, ೧೩೯ 

ನವ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ ೧೦೮,೧೧೧-೩೮ 

ನೆ ಬ್‌; ವಿಲ್ಲನ್‌` ೧೭೫ 

ನೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿ, ೭, ೮, ೧೨-೪ ೨೬.೫, 
en, o, ೧೯೧-೨೦೪ 
ನ್ಯಾಚುರಲಿಸಮ್‌ ೨೦೭-೮ 

"ನ್ಯೂ ಏಜ್‌, ದ' ೩೧. 

ಪರಂಪರೆ ೪೯-೫೨ 
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ಪರಿಣಾಮದ ತರ್ಕಡೋಷೆ ೧೧೪ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತುಭಾರ 
ತೀಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ೨೧೧-೪ 
ಪೀಕಾಕ್‌, ಥಾಮಸ್‌ ಲವ್‌ ೧೯೨ ' 
"ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮೂಲ 
ರೂಪಾತ್ಮಕ Gà, ೧೬೪-೭೯ 
ಪೇಟರ್‌, ವಾಲ್ಟರ್‌ ೩೦ 
ಪೋ, ಎಡ್ಗರ್‌ ಆಲನ್‌ ೩೫ 
ಪೋಸ್‌, ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ ೧೦-೧೨, ೧೯೨ 
ಪೌಂಡ್‌, ಎಜ್ರಾ ೪೩-೪ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳು ೧೬೭-೮ 
ಪ್ರತಿಮಾ ಪಂಥ, ೩೨-೩. 
"ಫ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಅಧಿವರ್ಸರಿ' ೧೧೬-೭ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ೭-೧೫, ೩೬ 
“ಪ್ರಾಲಿಟೀರಿಯನ್‌ ಲಿಟರೇಚರ್‌ ಇನ್‌ ದಿ 
ಯು. ಎಸ್‌. ೧೮೮ 
"ಪ್ರಾಕ್ಟಿಕಲ್‌ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ? ೯೭.೧೦೨ 
«bo ser, ಆಫ್‌ ಲಿಟರರಿ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ' 
೮೧-೯೭ 
ಪ್ಲೇಟೋ ೧೭೮, ೧೯೧ 
ಫರ್‌ಬ್ಯಾಂಕ್‌, ಎ. ಎನ್‌. ೧೮೩. 
ಫೀಡ್ಲರ್‌, ಲೆಸ್ಲಿ ೧೬೬,೧೭೧ 
ಪುಲರ್‌, ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ೧೯೯ 
ಫ್ಯಾನ್ಸಿ ೧೭-೨೦ 
ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌, ಸಿಗ್ಮಂಡ್‌ ೧೫೨, ೧೫೪,೧೬೦ 
೧೬೨ 
Qu, ಜೋಸೆಫ್‌ ೧೮೮ 
ಫ್ರೇಜರ್‌, ಜೇಮ್ಸ್‌ ಜಿ. ೧೬೪ 
ಫ್ರೈ, ನಾಥ್ರಾಫ್‌ ೧೭೦-೧, ೧೭೫ 
ಬರ್ಡ್‌ಸ್ಲಿ, ಎಂ. ಸ್ಕಿ ೧೧೩ 
ಬರ್ಗ್‌ ಲರ್‌, ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ೧೫೯ 
ಬಾಡ್‌ಕಿನ್‌, ಮಾಡ್‌: ೧೬೫, ೧೭೨.೪ 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


BOTA, ವಿಸೇರಿಯನ್‌ ೧೭೬ 

ಜೇಟ್ಸನ್‌, ಎಫ್‌. ಡಬ್ಲ್ಯು ೧೪೩ . 

ಬೋ, ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಅಗಸ್ಟಿನ್‌ ಸೇಂಟ್‌ 
೧೪೧, 09.9 

ಬ್ಯಾಬಿಟ್‌, ಇರ್ವಿಂಗ್‌ ೪೧ 

"ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಿಮರ್ಶಕರು” ೩೮, ೪೧ 

ಬ್ರುಕ್ಸ್‌. ಕ್ಲೆಯಾಂತ್‌ ೧೧೪, ೧೧೫, 
೧೧೬, ೧೧೮-೯, ೧೪೯, ೧೬೨, ೨೦೫ 

ಭಾವಾನುವಾದ ೧೧೪ 

ಭಾಷೆಯ ಅಧ್ಯಯನ ೧೨೨-೩, ೧೪೬-೭ 

ಮನೋಭಾವ ೮೨.೮೮ 

ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ (ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ) ೧೫೦.೧೬೩ 

ಮರಿ, ಜಾನ್‌ ಮಿಡ್ಜ್‌ ಟಿನ್‌ ೩೨ 

ಮರೆ, ಗಿಲ್ಬರ್ಟ್‌ ೧೬೫, ೧೬೬-೭ 

ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಕಾರ್ಲ್‌ ೧೭೯, ೧೮೫-೭ 

ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಪಂಥ ೧೮೪-೧೯೦ 

"ಮಾನಿಂಗ್‌ ಆಫ್‌ ಮಾನಿಂಗ್‌, ದ'೮ಂ-೧ 

ಮೂಲರೂಪ ೧೬೮-೯ 

ಮೋರ್‌ಷ್ಟಾರ್ಟ್‌, ಡೆಲ್‌ ೧೨೩-೪ 

ಯೇಟ್ಸ್‌ ವಿಲಿಯಂ ಬಟ್ಲರ್‌ ೧೨೩ 

ಯುಂಗ್ಕ್‌ ಕಾರ್ಲ್‌ ಗುಸ್ಟಾರ್‌ ೧೫೩, 
೧೬೫, ೧೭೩ 

ರಸ್ಕಿನ್‌, ಜಾನ್‌ ೨೮; ೨೯ 

ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌, ಐ. ಎ ೮೦-೧೦೯, ೧೧೯, 
೨೧೦-೧೧ 

ರೂಪಕ ೯೧ 

ರೂಪನಿನ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ $0, ೧೧೮-೧೯೯ 

"ರೈಟರ್‌ ಅಂಡ್‌ ಸೈಕೊ ಅನಾಲಿಸಿಸ್‌, ದ 
೧೫೯ 

ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗ ೧೪-೨೨ 

ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ೩೬ 


ಕ 
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ವಿಷಯ ಸೂಚಿ 


ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌, ಜಾನ್‌ ಕ್ರೊ ೬೬-೭, ೭೨, 
೭೯, ೧೧೦, ೧೨೪ 

ಲರೆನ್ಸ್‌. ಡಿ. ಎಚ್‌. ೧೯೮ 

ಲರ್‌ಜಾರ್ಯ, ಆರ್ಥರ್‌ ೧೪೨ 

ಲೀನಿಸ್‌, ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ೨೮, ೩೮.೯, 
೭೮- *; 

ಲೂಕಸ್‌, ಎಫ್‌. ಎಲ್‌. ೧೫, ೧೬೨ 

ಲೊವೆಲ್‌, ಜೇಮ್ಸ್‌ ರಸೆಲ್‌ ೩೮ 

ಲ್ಯಾಂಡರ್‌ ವಾಲ್ಟರ್‌ ಸ್ವಾನೆಜ್‌ ೯೫ 

Sj Sfr, ನಿಲಿಯಂ ೧೬, ೨೨ 

ವರ್ಮ೯ಹೌಟ್‌, ಅರ್ಥರ್‌ ೧೫೯ 

ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪ ೫೪-೬, ೬೪.೫, 
೬೬ ೬೭ 

ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ೩೯, ೫೭ 

ವಿಂಟಿರ್ಸ್‌ » ವೈವರ್‌ ೬೫-೬, ೨೦೦-೧ 

ವಿಕೊ, 'ಜಯಂಬ್ಯಾ ಟಿಸ್‌ "aes 

ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ pi Ber ೧೧೯ 

ವಿಭಾವನೆ ೧೮-೨೦ 

ವಿರ್ಮಸಾಟ್‌, ಡಬ್ಲು 3 ಕೆ. ೧೧೩, ೧೩೫, 
೧೪೮, ೧೬೨ 

ವಿಮರ್ಶಕ ೨೫-೭, ೩೬, ೩೮, ಹ 
೯೨, ೧೧೩, ೧೮೪-೫ 

ವಿಮರ್ಶೆ ೨೫.೬, ೩೦, ೩೮, ೫೮-೬೨, 
೯೨, ೧೮೪-೫ 

ನಿವಾಸ್‌, ಎಲಿಸಿಯೊ ೬೬ 

"ವೆಲ್‌ ರಾಟ್‌ ಆರ್ನ್‌, ದ' ೧೧೪, ೧:೫, 
೧೧೯ 


- ವೆಲೆಕ್‌, ÓQ ೨೮, ೫೦, ೭೬, ೧೦೫, 


೧೦೬, ೧೨೧, ೧೨೪, ೧೨೭.೮, ೧೩೮ 
೧೪೯, ೧೭೬, ೨೦೯-೧೦ 
ವೈಲ್ಡ್‌, ಆಸ್ಕರ್‌ ೨೯-೩೦ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರಸನ ಸಿದ್ಧಾಂತ ೪೬-೮, ೬೪-೫ 
"ವ್ಯಾಲಿಡಿಕ್ಷನ್‌, ದಿ' ೧೨೫ 
ನ್ಹಿಟ್‌ಮನ್‌, ವಾಲ್ಟ್‌ ೩೬-೩೮ 
ಸಿಕಾಗೊ ವಿಮರ್ಶಾ ಪಂಥ ೧೨೯-೩೮ 


F ೨೩೧ 


ಷೆಲ್ಲಿ ೨೨, ೨೭, '2೩-೪, ೧೯೩. 

ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, ವಿಲಿಯಂ ೯-೧೦, 
೨೦, $2, ೧೧೭, ೧೨೯ 
೧೪೫-೭, ೧೫ » (೮೯, ೯೫, ೧೯೮ 

ಸಂದರ್ಭ ಸಿದ್ಧಾಂತ ೯೧ 

ಸಂವೇದನೆಯ ಏಕೀಕರಣ ೫೨-೪ 

ಸಂವೇದನೆಯ BSF ೫೨-೪ 

TD 1 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ೧೭೭-೯೦ 

ಸಮಾಜಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ೧೮೦-೪ 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಶ್ಲೀಲ ೧೯೮ 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯ ೧, ೨೫, ೨೭, 
೨೯, ೩೦, ೩೯, ೬೩, ೮೮.೫, ೯೩-೪, 
೧೦೫-೬ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ೪೧, ೫೮ 
೮೧ ೮ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೧೪೫ 

ಸಿಡ್ನಿ, ಸರ್‌ ಫಿಲಿಪ್‌ ೨.೫, ೧೯೨ 

ಸುಪ್ತ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ೧೬೬-೭: 

ಸೆವೆನ್‌ E ಆಫ್‌ ಆಂಬ್ಯಿಗುಯಿಓ' 
(೧೬-೮ 

"ಸ್ಯಾಕ್ರಿಫ್ಸೈಸ್‌, ದಿ' ೧೨: 

AD utr, ಅಲ್ಲರ್‌ನಾನ್‌ ೭೩, 

“ಸ್ಕೂ E ORA * 

ಸ್ವೊ M $ 00, ೧೩ 

ow, ಜಾರ್ಜ್‌ ೧೨೫-೬ 
ಾಪ್‌ಕಿನ್ಸ್‌, ಜಾನ್‌ ೧೦೦-೧, 

ಕ ಜಾನ್‌ ೧೨೬ 
ಕ್ಸ್‌, ಗ್ರೇನ್‌ವಿಲ್‌ ೧೮೭-೮ 

"ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌' ೬೫.೬, ೧೪೬-೭ 
೧೫೩, ೧೬೫, ೧೬೭ 

"ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಅಂಡ್‌ SO ann 
೧೬೭ 

ಹ್ಯೂಮ್‌, U. ಇ. ೩೨.೩, ೭೬, ೧೧೨ 


(ಸಾಹಿತ್ಯ 
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ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳು 


Aesthetic experience: ರಸಾನುಭವ: 

Affective fallacy: ಪರಿಣಾನುದ ತರ್ಕದೋಷ : `' 
Allegory; ಅನ್ಯಾರ್ಥ 
Ambiguity: ಸಂದಿಗೃತೆ, ಅನಿ 
Archetype: ಮೂಲರೂಪ | 
Association: 'ಸಹಯೋಗ; ಸಹಭಾವ 
Attitude: ಮನೋಭಾವ 


ಶ್ಚಯತೆ | 


Classical: 'ಪ್ರಾಚೀನ (ಸಾಹಿತ್ಯದ) 
Collective Unconscious: ಸಮಷ್ಟಿ, ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆ 
Communication: ಸಂವಹನ 
Context theory: ಸಂದರ್ಭ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
Dissociation of sensibility: ಸಂವೇದನೆಯ str o 
Emotion: ಭಾವ 
Fancy: ಲಘುಕಲ್ಪಕೆ 
Feeling: ಅನುಭೂತಿ 
Form: ರೂಪ 
Formalist: ರೊಪನಿಸ್ಕ 
Gesture: ಸೂಚನೆ "` : 
Humanism: ಮಾನವ ಪ್ರಧಾನ ದೃಸ್ಟಿ 
Heresy of paraphrase: ಭಾವಾರ್ಥದ ಇತ್ತೆಂಡವಾದ 
Idea, thought: ಭಾವನೆ 
‘ Image: ಪ್ರತಿಮೆ 
Imagery: ಪ್ರತಿಮಾವಳಿ 
Imagination: ವಿಭಾವನೆ 
Impressionistic: ತೋಚಿಕೆಯ 
Impulse: ಪ್ರನೃತ್ತಿ 
Intentional fallacy; ಉದ್ದೇಶದ ತರ್ಕದೋಷ ` 
Intuition: ಅಂತರದೃಸ್ಟಿ 
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ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


Irony: ಕಟಕಿ 

K(C)atharsis: ವಿರೇಚನ 

Metaphor: ರೂಪಕ 

Metaphysical: ತಾತ್ವಿಕ 

Mystic: ಅನುಭಾವಿ 

Mythopoetic: ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
Naturalism: ಸಹಜತಾವಾದ 

Nature: ನಿಸರ್ಗ 

71600186510: ಅಭಿನವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ. 
Objective correlative: ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪ 
Paradox: ವಿರುದ್ಧೋಕ್ತಿ 

Perception: ಗ್ರಹಿಕೆ 
Pseudo-statement: ತೋರಿಕೆಯ ಹೇಳಿಕೆ 
Reason: ವಿವೇಚನೆ 
Romantic: ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
Semantics: ಅರ್ಥನಿರ್ವಚನಶಾಸ್ತ್ರ 
Sensibility: ಸಂವೇದನೆ 

Stock perception: GARN wF 
\ Stock response: ಸಿದ್ಧವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
Symbol: ಪ್ರತೀಕ 
D Tension: ಕರ್ಷಣ ಶಕ್ತಿ 
; Texture: ಬಂಧ 

Tone: ಧಾಟಿ 
Unification of sensibility: ಸಂವೇದನೆಯ ಏಕೀಕರಣ 


: 
| | Wit: ಜಾಣ್ಮೆ 





ಕಾಸ್‌, ಇನ್‌ಟಿನ್‌ಷನ್ಕ್‌ ಎಕ್ಸ್‌ಟಿನ್‌ಸನ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೆ ಬಳಸಿದೆ. 
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ರಕ್ಷಾಪುಟ ಮುದ್ರಣ: ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಮುದ್ರಣಾಲಯ, ಮೈಸೂರು - 


ಕೆಲವು ವಿಶೇಷೋಸನ್ಯಾಸಗಳು 


ಠಾಕೂರರ ಮಾನವತಾ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಲು 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರಸ್ಪತಿಯ ದರ್ಶನ 
ಭಾರತದ ಪರಮಾಣುಶಕ್ತಿ ಯೋಜನೆ 
ಮೂರು ಸಂಗೀತೋಪನ್ಯಾಸಗಳು 

ಗಾಂಧೀ ದರ್ಶನ ಪ್ರಕಾಶ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂಪರೆ 
ಜನಪದ ಜೀವನ ದರ್ಶನ 

ಕಂಠೀರವ ನರಸರಾಜ ವಿಜಯ 


ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ g ಡುಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯ | 


ಕಲೆಯ. ನೆಲೆ 


ಪ್ರತಿಗಳಿಗೆ 
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